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Na atualidade, as organizacdes sociais desafiam-se a prospectar os rumos da
sociedade ante os imperativos ditados pelos céleres processos de transformacéo
social. Esses - quem sabe? - resultantes de atavicos e inquietos movimentos da
sociedade humana em direcédo ao futuro.

O Servigo Social do Comércio (SESC), proximo de completar 65 anos de
existéncia, se vé permanentemente instado a reposicionar-se quanto a sua forma
de atuacéo e ao seu portfolio de servicos, de forma a atender as emergentes
demandas sociais. Nesse sentido, atua no espago contemporaneo, por meio de
acdo contextualizada a sua prépria época, no seio da qual evoca o que vem a
frente.

O SESC e a Universidade de Brasilia, conceituadas institui¢cdes, aliam-se no
propésito de ampliar seu aporte de experiéncias em diferentes areas do
conhecimento, a servigo da coletividade. Essa missdo Ihes é comum.

Essa parceria ganha ainda contornos mais definidos ao se concretizar a
publicacdo conjunta da 58a edicdo da revista Humanidades que, neste niamero,
aborda e discute de forma ampla e plural o estatuto da contemporaneidade.

Convicto do sucesso desta parceria, expresso votos de boa leitura.

Adelmir Santana
Presidente do Conselho Regional do SESC no Distrito Federal

No momento em que as relagdes sociais virtuais ganham especial significado
nas relagdes humanas, o SESC continua fortalecendo os lagos do convivio social
presencial.

José Roberto Sfair Macedo
Diretor Regional do SESC/DF






A publicacdo do numero 58 da revista Humanidades €, para a Editora
Universidade de Brasilia, um momento de celebracdo de uma experiéncia.
Uma experiéncia primeira, para nés da diretoria, uma experiéncia nova,
para os editores que, a cada ndmero, constroem um projeto, que nasce
como um sonho a ser realizado e se desdobra num plano a ser tracado e
desenvolvido com a precisdo possivel. Melhor que precisdo, podemos dizer
cuidado, ja que, como experiéncia, vivida com intensidade, envolve riscos,
perigo. E preciso, entdo, que seja uma experiéncia cuidadosa.

A eleicao da tematica do estatuto da contemporaneidade pelos editores da
revista nos pareceu, desde o inicio, um desafio e uma aventura intelectual

a altura de nossa casa de edicdo. Humanidades, nossa revista, cumpre sua
tarefa de se abrir como o espago/tempo de propiciar a nos todos, seus
leitores, uma experiéncia intelectual, estética e afetiva que, certamente, nos
ajuda no processo de nos tornarmos humanos, de compartilharmos nossos
limites e possibilidades.

O que nos honra, para além da satisfagdo envolvida no lancamento deste
namero, é podermos ter nossa revista reconhecida por uma instituicao
socialmente tdo importante em nosso pais, 0 Servigo Social do Comércio
- Diretoria Regional do SESC/DF - que, dando mostras de sensibilidade
€ compromisso social, assumiu conosco a producdo e a publicacdo de
Humanidades.

Pensando no prazer de lancar esta revista que trata do tempo, da

contemporaneidade, sentimo-nos como o cronépio de Julio Cortazar.

O crondpio inventou o "reldgio alcachofra ou alcaucil”, que se prende a um

buraco da parede, e cujas "incontaveis folhas marcam a hora atual e além

do mais todas as horas, de maneira que basta o cronépio arrancar-lhe uma

folha para saber a hora. Como ele as vai arrancando da esquerda para a

direita, a folha marca sempre a hora exata, e cada dia o cronépio comeca

a tirar uma nova rodada de folhas. Ao chegar ao coracgédo, o tempo ja nao

se pode medir, e na infinita rosa roxa do centro o crondpio encontra um

grande prazer, entdo come-a com azeite, vinagre e sal, e pde outro relégio

no buraco."*

Ao SESC, aos editores e & equipe de producéo de Humanidades, nossos " | Cortazar, Julio. Relégios. Histérias
de cronépios e de famas. Rio de Janeiro:
agradecimentos. Aos leitores, a Revistal Civilizagdo Brasileira, 1983,44 ed., p.121-122.

Lucia Helena Cavasin Zabotto Pulino
Diretora da Editora Universidade de Brasilia






A vocacdo do contemporaneo esta inscrita no cerne da proposta editorial de
Humanidades. Voltada para o didlogo multidisciplinar, a revista procura ter seu
olhar dirigido ao presente, fazendo interagir diferentes perspectivas criticas,
formas de questionamento e estados de inquietacao.

Esta edigdo pretendeu agucar esse olhar. Observamos que cada uma das
metaforas disponiveis para conferir forga explicativa ao fenbmeno do
contemporaneo apresenta, em sua incompletude, uma dificuldade adicional.

E como se nos aproximassemos e, a0 mesmo tempo, nos afastassemos de nosso
objeto. Tal jogo especular, produtivo e instigante, encontra-se refletido nas
contribui¢cBes deste numero 58.

Diferentes saberes e artes, por meio dos autores reunidos aqui, foram instigados
a estabelecer conexdes entre suas praticas e o tempo presente, em suas diversas
manifestacdes e seus inimeros desdobramentos. Falas e formas oriundas das
Artes Plasticas, do Direito, da Filosofia, da Fisica, da Fotografia, da Historia,

da Literatura, da Musica, da Poesia, da Sociologia e do Teatro procuraram
responder, cada qual ao seu modo, as nossas indagacfes sobre o estatuto da
contemporaneidade. Vivemos a exacerbacdo do ritmo acelerado da modernidade
ou estamos estacionados em um presente onipresente, que ja instaura ou
anuncia outro modo de experiéncia temporal? Somos contemporaneos porque
compartilhamos um mesmo espago-tempo ou porque, jA em posi¢cdo anacronica,
tomamos distancia de um presente que acabou de passar?

Convidamos o leitor, entre respostas plurais, a expandir as dimensdes do tempo:
ressignificar o passado, problematizar o presente, abrir o futuro.

Cristiano Paixdo e José Otavio Guimaraes
Editores de Humanidades
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HANS ULRICH GUMBRECHT

por cristiano paixao e jose otavio guimaraes

Hans Ulrich Gumbrecht é um dos mais instigantes pensadores do mundo
contemporaneo. Pensar esse mundo nédo significa, para ele, atribuir-lhe
simplesmente um sentido. Pelo contrario, nosso entrevistado tem se
insurgido contra uma tradicdo hermenéutica moderna e seus prestigios
nas ciéncias humanas, que, na esteira da afirmacéo progressiva do

cogito cartesiano e de suas dicotomias interpretantes (espirito/matéria,
mente/corpo, profundidade/superficie, significado/significante), tem
sobrevalorizado os primeiros elementos (sentido espiritual e interpretacao)
em detrimento dos segundos (corporeidade/materialidade). O convite que
nos faz é para, novamente, "coisificar o mundo".

Gumbrecht comegou sua carreira na Universidade de Bochum, Alemanha,
apos ter preparado, em 1978, sua Habilitationsschrift. Aos poucos, afastou-
se do projeto hermenéutico de uma estética da recepc¢ao, para, na
Universidade de Siegen, coordenar, entre 1983 e 1989, o primeiro programa
de doutorado em estudos teoricos e literarios da Alemanha, que se
assentava em perspectiva fortemente transdisciplinar e ja anunciava suas
pesquisas futuras, as quais, a partir de sua transferéncia para a Universidade
de Stanford, em 1989, seriam voltadas para o que chamou de "campo

ndo hermenéutico™ materialidades da comunicagao, histéria da midia, do
esporte e do publico.

Presenca frequente no Brasil desde fins dos anos 1970, Gumbrecht
estabeleceu com diferentes universidades do pais um didlogo consistente
e intenso que ndo tem parado de produzir importantes frutos intelectuais.
Varios de seus livros estao disponiveis por aqui: Corpo e forma (1998),
Modernizagao dos sentidos (1998), Em 1926: vivendo no limite do tempo (1999),
As funcbes da retdrica parlamentar na Revolugao francesa (2003), Elogio da
beleza atlética (2007), Graciosidade e estagnacgao (no prelo). Seus ultimos
trabalhos publicados respectivamente em portugués e em espanhol, ambos
em 2010, Producao de presenca: o que o sentido ndo consegue transmitir e
Lento presente: sintomatologia dei nuevo tiempo historico, por fazerem de
algum modo ressoar o tema deste nimero de Humanidades, foram as fontes
principais para a elaboracédo das questfes desta entrevista.

HUMANIDADES O tempo presente é o tempo da presenca? Em outros termos,

apresenga € uma dimensdo constitutiva da contemporaneidade? O que esta
incluido naquilo que "o sentido n&do consegue transmitir"?
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HANS ULRICH GUMBRECHT Existe uma dimensao bastante elementar, quase banal em sua aparéncia e na forma
como soa (e, mesmo assim, importante), na qual, sem dlvida, meu conceito de 'presenca’ esta sistematicamente
vinculado e combinado ao 'presente’ como dimensao temporal. Se associarmos 'presenca’ ao etymon latino

de prae-esse, que quer dizer algo que 'esta perto' ou, mais precisamente, que 'é tangivel', entdo diriamos que a
'presenga’ apenas pode ser experimentada, ao menos de forma imediata, em proximidade espacial, requerendo
também simultaneidade temporal entre o corpo que toca e o0 objeto que sera tocado. De todo modo, essa nao
parece ser realmente a questdo de vocés (por mais que seja importante enfatizar o que disse na frase anterior).

A pergunta parece querer saber minha opinido sobre uma possivel associacdo (mais ou menos quantitativa) entre
a cultura 'dos dias atuais’, no inicio do século XXI, e a dimenséo do que venho descrevendo como ‘presenca’.

Em geral, creio que, na histéria da humanidade, a presenca provavelmente nunca foi tdo marginal como hoje,
tanto no mundo intelectual quanto no mundo do trabalho. A maioria de nés passa seus dias numa fuséo entre
software e nossas mentes, ou seja, passamos nossos dias sentados em frente a telas de computador. (Mesmo
que, as vezes, essas telas sejam sensiveis ao toque, elas se recusam a dar a ilusdo de que essa imediaticidade seja
passivel de fruicdo). Assim, nosso mundo cotidiano, desde o inicio da Modernidade (e mesmo antes disso), exige
cada vez menos presenca. Isso pode explicar, finalmente, porque, ao menos no meio académico-intelectual, a
dimensao da presencga teve, ha pouco, um surpreendente retorno - no qual se insere minha proépria contribuicao
(como o livro Producéo de presenca: 0 que o sentido ndo consegue transmitir, cuja publicagcdo brasileira é do ano
passado). Permita-me dar o exemplo de um colega mais jovem e muito admirado aqui em Stanford, Joshua Landy,
professor no departamento de francés e italiano. Recentemente, Landy organizou um livro com o intrigante
titulo Reencantamento Racional (Rational Re-Enchantment), no qual sustenta, apoiado numa base histdrica

ampla e impressionante, que o que foi descrito por Max Weber, no inicio do século XX, como o 'processo de
desencantamento' - que ele provavelmente identificara com a 'cultura ocidental' - pode ter ido longe demais,
no sentido de que desencantamento, racionalizacdo e sobriedade ultrapassaram o que é intelectualmente
suportavel para muitos de nés. Finalmente, e em um nivel social diverso, o que vem sendo pensado por
intelectuais como Landy, e transformado em conceito, encontrou uma articulacdo ainda mais poderosa: hoje, na
Europa e na América, um numero cada vez maior de pessoas tem estado presente a eventos esportivos, 'ao vivo';
e 0 desdobramento mais recente disso é o crescimento substancial, ao longo das Ultimas duas ou trés décadas,
da participacdo do espectador. Suponho que isso possa ser interpretado como uma reacdo (completamente nao
planejada e, sem duvida, subconsciente) ao mundo cotidiano abstrato, sem vida e matematico do final do século
XX e inicio do XXI.

HUMANIDADES Caberia falar do contemporéaneo como exacerbagao do regime
moderno de historicidade ou como abertura para um outro regime, ainda
informe, chamado de presentista?

HANS ULRICH GUMBRECHT Estou realmente convencido de que, a partir do terceiro quarto do século XX, as

premissas temporais (‘a construcédo social do tempo’) pelas quais operam as culturas ocidentais (ou globalizadas?)
mudaram profundamente, embora elas reciclem conceitos, discursos e instituicdes do velho 'cron6topo’
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historicista (0 uso do termo cronétopo nao significa uma referéncia exclusiva a Bakhtin). Em outras palavras,
vivemos e operamos, definitivamente, em um novo cron6topo, ou seja, sob premissas temporais que sdo diferentes
daquelas do século XIX e do inicio do século XX, ainda que, para muitos de nos, seja extremamente dificil ter
consciéncia desse fato. Esse velho cronétopo historicista, na forma em que emergiu por volta de 1800 (e tal

como Reinhart Koselleck meticulosamente o descreveu e historicizou), tinha por caracteristica uma configuragao
especifica de trés dimensdes temporais. Pressupondo que era a ‘humanidade’, isto é, a autorreferéncia humana
como consciéncia, que se "movia através da historia" (e ndo os trés horizontes temporais), o passado costumava

ser um passado que sempre "deixdvamos para tras", e cujo valor e poder como orientagao e parametro para acfes
presentes e futuras desapareciam a medida que aumentava a distancia com relacéo a ele.

Do lado do futuro, o cronétopo historicista (basta pensar na ideologia do 'progresso’, no marxismo € no
capitalismo) via um horizonte totalmente aberto de possibilidades, entre as quais o sujeito humano (e sua

acdo) poderia simplesmente selecionar e escolher. Entre esse passado e esse futuro, o presente do crondtopo
historicista se reduzia a um 'momento de transi¢do imperceptivel’, no qual o sujeito, usando a experiéncia do
passado como orientacdo, deveria fazer escolhas entre as possibilidades oferecidas pelo futuro. Esse presente
'imperceptivelmente curto' - em que o futuro tinha de ser escolhido com base na experiéncia do passado - tornou-
se, por assim dizer, o habitat epistemoldgico natural do sujeito moderno, altamente cartesiano (ou seja, livre de

sua dimenséo corporal). Se agimos como se ainda existisse esse cronétopo (historicista), ele parece, contudo, ter
desaparecido ha muito tempo, e isso por razdes que julgo tédo dificeis (sendo impossiveis) de compreender que
nem farei referéncia a elas nessa entrevista. Hoje, claramente, e em grande medida por forga das novas tecnologias,
especialmente as eletrénicas, ndo deixamos mais 'o passado para tras'. Ao contrario, nosso presente parece
constantemente inundado com materiais do passado. Ao mesmo tempo, com o 'aquecimento global' (apenas
como exemplo), nosso futuro ndo se apresenta mais como um ‘horizonte aberto de possibilidades entre as quais
podemos escolher'. Nosso novo futuro, pelo contrario, carrega ameacas de explosdes demograficas (com suas
consequéncias), de implosfes econdmicas, de uma nova escala de catastrofes naturais, além de muitos outros
cenarios desoladores. Entre esse futuro bloqueado - que, em vez de se apresentar a nés como um horizonte de
escolhas, parece a cada dia mais fechado - e aquele passado que nunca retrocede e que nos inunda, o presente se
transformou em um presente amplo de simultaneidades (ou, como se diz em espanhol, més lento), no qual tudo e
todos se conectam na contemporaneidade.

Até aqui, minha resposta tem muito pouco a ver com a dimensdo da presenca, se € que tem algo a ver com ela.

Se estamos, todavia, presumindo que o sujeito cartesiano (livre de sua dimenséo corporal) encontrou seu habitat
epistemolégico no 'velho' presente (de transicdo) do cronétopo historicista, podemos considerar a hova paixdo
pela 'redescoberta’ do corpo humano como uma consequéncia derivada da transformacdo do ambiente do sujeito,
de nossa autorreferéncia (ndo mais vivemos em um presente de transi¢cdo). Na minha primeira resposta, argumentei
que um 'desejo de presenca' em nossa cultura pode, ao menos parcialmente, apresentar-se como reac¢ao a um
cotidiano cada vez mais abstrato. Na minha resposta a terceira questéo, relacionarei essa tendéncia novamente

a 'presenca’ com a transformacao dos cron6topos nos quais estamos vivendo. Claro que ndo ha contradicdo em

ter duas motivagBes/explicacdes histdricas para a mesma sindrome cultural, ao contrario, a convergéncia dessas
motivacdes torna o movimento ainda mais poderoso (e nossa descricdo mais complexa intelectualmente).
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HUMANIDADES Como podemos ser contemporaneos de alguém ou de
alguma coisa? Sendo concidadé@os de uma mesma época? Experimentando a
inatualidade ou o0 anacronismo da tomada de distancia com relacéo ao nosso
proprio tempo?

HANS ULRICH GUMBRECHT Baseado na minha breve descricdo do novo cronétopo (que podemos chamar

de 'o cron6topo de um presente lento'), minha primeira resposta é, claro, dizer que em um tempo, em um
presente que ndo consegue deixar nada 'para tras', estamos ndo apenas 'disponiveis' de modo instantaneo e
imediato (via comunicacdo eletrdnica) para pessoas em todo o planeta, como somos também potencialmente
‘contemporaneos' de mais coisas do que no passado, isto é, de todas aquelas coisas que, em parte devido a
novos dispositivos de armazenamento eletrénico, em vez de ficarem para tras, invadem agora nosso presente.
Um dos problemas dessa situacdo vem do fato de que, sem duvida, somos capazes, hoje, ndo apenas de sermos
‘contemporaneos' do que esta em nosso proprio presente, mas também ‘contemporaneos' de mundos passados,
cuja presenca pode parecer extinta ha muito tempo. Como parece ser dificil, sob tais condi¢cdes pds-historicistas,
dizer o que significa ser ‘contemporaneo’, ensaiarei uma proposta normativa. Em um tempo em que tudo tende
a se tornar '‘contemporaneo’, em um tempo em que a hipercomunicacéo eletronica (entre outras razdes) nos
tornou ‘cartesianos' (de modo hiperbdlico e nédo intencional), devemos dar mais énfase, e mesmo comemorar,

a 'contemporaneidade' das situacdes nas quais todos os participantes habitam o mesmo espaco (e 0 mesmo
tempo). Contemporaneidade, nesse sentido, segundo minha proposta, significa que quero me sentar a mesa
com um grupo de estudantes, embora outras formas de comunicagao e acesso, por vezes mais flexiveis e mais
baratas, estejam disponiveis. Talvez ndo esteja distante o dia em que sera apropriado insistir em um argumento
semelhante no que toca a presenga eroética - outra dimensao-presenga que, por vezes, receio estar em processo
de perda ou de atenuacdo infinita. Nesse contexto, realmente gostei da consequéncia que emerge da sua
pergunta, no sentido de que 'tomar distancia’' ndo é mais o gesto intelectual central de nosso tempo e do nosso
crondétopo (0 que é bastante espantoso, se levarmos em consideracdo que, ha apenas duas ou trés décadas, 'ter
tomado disténcia’ era uma pré-condicdo absoluta para qualquer reagdo ou comportamento que se quisesse
considerar como 'racional’, ou seja, positivo). Agora, 'tomar distancia' tende a ser out (sei que estou exagerando).
Em primeiro lugar, por causa do ressurgimento forte do desejo de 'presenca’ na cultura de nosso cotidiano,

mas também porque nosso presente, 0 amplo (e lento) presente de simultaneidades, ndo permite de fato o
distanciamento, ao tornar imediatamente disponiveis para nés tanto o passado como o futuro (além de outras
dimensdes).

HUMANIDADES A onipresenca do presente trabalha contra o tempo produtor
de alteridade? O passado nado passa e o futuro se apresenta como uma ameaca?

Como situar a relagdo do contemporéaneo com a tradigdo?

HANS ULRICH GUMBRECHT Independentemente dos diferentes cron6topos nos quais a humanidade vem
encontrando seu lugar, acredito que haja uma modalidade e um 'mecanismo’ pelos quais um estranhamento
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(alteridade) primario e elementar do passado sempre converge para o presente (Gadamer chama essa modalidade
de "fusdo de horizontes"). Como Gadamer, sigo a descricdo de Heidegger nas paginas finais de Sere Tempo.

Ele sustenta a impossibilidade de ter e dispor de vidas individuais para além de nossas mortes individuais,
demonstrando a dimenséo do 'nada’ com a qual nos deparamos e com a qual temos que nos confrontar se
tentarmos pensar e imaginar nossos futuros individuais. Essa experiéncia de um 'nada’' nos 'joga de volta' ao
passado e, uma vez que nos vemos em relacdo ao mundo que precede nosso presente, percebemos que esse
presente € sempre moldado pelo passado e, em certa medida, 'pré-determinado’ por ele. A dimenséo desse
passado, diz Heidegger, é nossa cultura nacional (Volk) - ndo podemos resistir a essa condicdo ou muda-la.

Tudo o que podemos fazer é aceita-la e viver em meio a ela, com uma atitude compassiva e serena (Gelassenheit).
Se presumirmos (agrupando os subtons nacionalistas da descricdo de Heidegger) que essa estrutura esta no
centro de nossa intersecdo individual entre passado e futuro, entdo podemos nos perguntar se cron6topos
historicamente diferentes ddo a essa estrutura e a essa interse¢do no centro de nossas vidas individuais

formas diferentes.

Para 0 novo cron6topo presente, aquele que chamo de 'nosso presente amplo’, pode-se afirmar que a
complexidade (as diversas memorias, condi¢cdes e restricdes do passado de que temos consciéncia) é
particularmente intrincada, ao ponto de ser triste e verdadeiramente esmagadora.

Por outro lado, podemos perguntar se essa complexidade especifica de nosso 'presente amplo’, na interse¢éo
entre 0 passado e o presente, ndo implica também uma liberdade maior, uma pressdo menor vinda das restricdes
do passado e de sua adaptagdo ao presente. Permita-me descrever essa consequéncia possivel do 'presente
amplo' de um modo bastante pessoal. As vezes sinto que, entre todas as pessoas que vivem no Vale do Silicio,
sou aquele que tem o menor entusiasmo por tecnologia eletronica e o seu impacto em nossas condi¢des de vida.
Sou cauteloso em aceitar os efeitos existenciais dispersivos que vém da eletronica e outras tecnologias, tornando-
nos 'disponiveis' para todos a qualquer instante. Também considero confuso usar as possibilidades, agora
quase-infinitas, de estar em lugares diferentes do lugar onde meu corpo efetivamente est4, e isso me impede

de encontrar o espirito de contemplagdo e concentracdo que € tao crucial ao meu tipo especifico de trabalho.
Sob tais condig¢des, decidi invocar o direito, pelo menos de tempos em tempos, de ndo ser contemporaneo. Eu

o reivindico como direito daqueles de idade avancada - tenho sessenta e dois anos - de ser diferente, de ndo
adaptar minha vida e meu cotidiano a cada inovagao tecnoldgica. Por exemplo, recuso a insisténcia (gentil) de
minha universidade em substituir meu computador ano sim, ano ndo, obrigando-me a trabalhar com programas
mais novos e de maior demanda e a ter telas de computador cada vez maiores, que servem como interface entre
minha mente e 0 mundo aberto pelo software. Frequentemente, quando estudantes ou colegas entram em minha
sala, perguntam-me, quase com horror, como posso viver com uma tela de computador tdo pequena. Minha
resposta é baseada no direito de permanecer em um passado individual com o qual me acho confortavel. Assim,
invocar o direito (em virtude da idade avancada) de remanescer no passado com o qual me sinto confortavel
pode ser mais facil em um presente que néo seja apenas 'um mero momento de transi¢cdo', mas, ao contrario, um
presente de simultaneidades alargadas.
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HUMANIDADES Epossivel uma histéria do tempo presente?

HANS ULRICH GUMBRECHT Naturalmente, uma primeira resposta a essa questao poderia ser que uma 'historia
do tempo presente' € um oximoro e, portanto, impossivel (0 conceito germanico de Gegenwartsgenschichte
deliberadamente joga com essa impossibilidade e sua tensdo). Também sou obrigado a afirmar que, ao menos
tendencialmente, o conceito de ‘histéria’ € parte de um cronétopo historicamente especifico, ndo de uma
condigdo meta-histdrica e transcultural, como muitos parecem pressupor e sugerir na linguagem cotidiana.
Portanto, se 'histéria' se refere ao crondtopo que emergiu por volta de 1800, e que pode ter ‘ficado para tras',

ou seja, aquele 'tempo histérico' cuja presenca é o 'presente de transicdo imperceptivelmente curto’, entdo

a 'histéria do presente' é/era impossivel, por razdes diferentes daquelas razdes (menos légicas) as quais fiz
referéncia na primeira frase da minha resposta a esta quest&o. E necessario, portanto, entender esta pergunta
de uma forma diferente, de uma forma 'mais criativa'. O que poderia ser uma 'histéria do presente' (e penso em
uma pluralidade de possibilidades), se ignorarmos ou colocarmos entre parénteses nossa primeira reagdo, que
indica que isso é impossivel? Pode ser, em um determinado momento historico, a tentativa de descrever com

0 maximo de precisdo contrastante cada crondtopo no qual estamos vivendo (no qual alguém esta vivendo).
Assim, minha tentativa de descrever e identificar 'nosso presente amplo' como um cronétopo diverso do prévio
‘cronétopo historicista' pode ser chamada de 'uma histéria do presente’. E também possivel compreender 'histéria
do tempo presente' como uma comparacgao entre formas diferentes nas quais 'o presente’, ou seja, a 'dimensao
intermediaria’ entre passado e futuro, desenvolve-se em diferentes cron6topos. Essa (segunda) 'historia do
presente' compararia, por exemplo, o ‘presente de transi¢cdo imperceptivelmente curto' (do crondtopo historicista)
com o 'presente amplo' do cronétopo no qual creio que estamos vivendo; mas, claro, também pressuporiamos
que crondtopos da Idade Média, da Antiguidade classica ou da cultura asteca, por exemplo, tinham diferentes
formas de 'presente’.

E também possivel, em terceiro lugar, caracterizar minha tentativa de escrever uma 'histéria sincrdnica’, tarefa
que abracei em meu livro Em 1926, como uma 'histdria do presente'. Poderia continuar indefinidamente, e

a resposta a essa pergunta se tornaria tdo ‘criativa’ que perderia toda concentracéo, pertinéncia e interesse
intelectual. Permita-me ent&o concluir com uma observacédo que, espero, seja menos 'plural’, porém mais aguda
e mais pertinente. O que quer que entendamos precisamente por uma ‘'histéria do presente' nos leva a pensar
sobre as estruturas temporais determinantes dos modos pelos quais experimentamos 0 mundo e nos situamos,
nos comportamos e agimos nele (obviamente, é bem possivel dizer que o conceito de agir/agdo - Handlung

- é uma reserva potencial para o cronétopo historico). A reflexdo sobre esses modos € uma reflexdo que deve
ser classificada como 'epistemoldgica’, ou seja, uma reflexdo acerca das condi¢gdes sob as quais produzimos
conhecimento. De um ponto de vista quase empirico, esse parece ser o efeito convergente de qualquer 'historia
do presente' - que sempre parece se afastar de uma concentracédo nas estruturas temporais para a consideracao
de condicdes epistemoldgicas. Nesse sentido, ndo ha uma 'histéria do presente’ que ndo conduza de volta a
filosofia e, talvez, até mesmo a dimenséao politica, embora eu ndo tenha qualquer ambigdo de dar ao meu trabalho
uma feicdo "politica”. Caso isso venha a acontecer, prometo, sera um efeito colateral, aleatério, que jamais tentei
evitar nem promover.

Cristiano Paixao é professor da Faculdade de Direito
da Universidade de Brasilia.

José Otavio Guimarées é professor do Departamento
de Histéria da Universidade de Brasilia.

Tradugéao: Paulo Henrique Blair de Oliveira
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Ha algo no espirito humano que parece exigir sempre a polarizacéo. Seja
para criar contraste numa obra musical, para dar interesse a um drama
literario ou teatral, ou para opor dois sistemas de pensamento diferentes.
Consonancia e dissonancia, protagonista e antagonista, tese e antitese, luz
e sombra, bem e mal, ordem e caos, esquerda e direita - a lista de antipodas
€ interminavel. Mesmo em tempos pés-modernos, em que a inegavel
tendéncia a fragmentacao estética parece predominante, aplainando ou
tornando mais difusas as oposicoes, tracos da tendéncia a polarizagédo sao,
todavia, recorrentes.

O pensamento musical da segunda metade do século XX, por exemplo, foi
profundamente marcado pela polarizagao estabelecida por T. W. Adorno
em sua Philosophie der neuen Musik.! Reunido de dois estudos produzidos
separadamente, nela Adorno opds dois dos grandes compositores
(modernos) da primeira metade do século: Arnold Schoenberg e Igor
Stravinsky. Ex-aluno de Alban Berg, discipulo de Schoenberg, Adorno ira
cunhar nos titulos desses dois trabalhos a senha que influenciara toda uma
geracdo de criadores do pos-guerra: Schoenberg e o Progresso, Stravinsky

e a Restauragéo. Signo de um tempo de (o)posices radicalizadas, de luta
entre sistemas antagoénicos, o texto de Adorno funcionara como um divisor
de aguas para os praticantes da nova musica. Para a nova geracao, era
preciso optar: de um lado, o progresso, a racionaliza¢do, a emancipacéo,

o dodecafonismo, a complexidade, representados por Schoenberg e seus
discipulos; de outro, a restauracdo estilistica, a reacdo, a arbitrariedade,

a tonalidade, a simplificacdo, empreendidas por Stravinsky (e seus
discipulos). Observa-se a necessidade histérica contra o desejo subjetivo,

a severa autoevolucdo da substéncia e a organizacéo integral (flexivel) em
oposicdo a severidade do fendmeno e a reconstrucdo da musica em sua
autenticidade (rigida).

E verdade, porém, que essa polarizacdo ndo se sustentou por muito

tempo. Ndo porque Stravinsky tenha adotado a técnica serial ao final de

sua vida, fato que poderia ser apontado como prova de que Schoenberg

e suas inovacgdes (o progresso) teriam vencido a disputa. Ironicamente,
Schoenberg voltou a praticar musica tonal ao final de sua trajetoéria criativa,
mas isso também nédo quer dizer que tenha se tornado um restaurador. O
fato é que tanto a musica de Schoenberg quanto a de Stravinsky, complexas
e multifacetadas em qualquer periodo de suas longas e variadas trajetorias,

1 | Adorno, Theodor W. Philosophie der neun

Musik. Frankfurt: Europaische Verlagsanstalt

GmbH, 1958.
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2 | Schaeffer, Pierre. Traité des objets musicaux.
Paris: Editions du Seuil, 1966.

3|1d., p.6l
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nao se deixam reduzir a modelos simplistas. Ha elementos de inovagao

e regressao em ambos, no Schoenberg que adota formas barrocas para
produzir suas primeiras pe¢as dodecafénicas ou no Stravinsky da primeira
fase, cujas riquezas harmdnicas s6 puderam ser plenamente destrinchadas
com o desenvolvimento de novas ferramentas analiticas (teoria dos
conjuntos aplicada a anéalise de musica pés-tonal).

Os anos 1950 foram ainda marcados por outra polarizacéo radical,
relacionada aos desenvolvimentos tecnoldgicos que passaram a influenciar
irreversivelmente a criacdo musical de nosso tempo - de um lado, a musique
concrete francesa; de outro, a elektronische Musik alema. Essa polarizacédo
guarda pontos de contato com o antagonismo adorniano: o dodecafonismo
e seu sucessor direto, mais racional e objetivo, o serialismo integral, estavam
ai implicados, com entusiasmo (pelos eletrénicos) e com horror (pelos
concretos). Tratava-se também de uma oposicdo de escolhas tecnologicas

e de materiais, de sons e sonoridades, de procedimentos e técnicas e de
atitudes de escuta.

Como bem sintetizou o pai da Musica Concreta, Pierre Schaeffer, em texto
publicado em meados dos anos 1960, o Traité des objets musicaux,? a
dicotomia Concreto x Eletrénico representava, porém, uma simplificacdo
insustentavel. De um lado estariam os "dissecadores de cadaveres" (0s
concretos); de outro, os "construtores de robds" (os eletrénicos). "A musica
viva estava em outro lugar e sé se revelaria aqueles que soubessem escapar
destes modelos simplistas".3 Schaeffer preferiu abandonar o termo concreto
em 1958 em favor de experimental, mas o territério da musica produzida por
meios eletroeletrénicos passou a ser genericamente denominado de mdsica
eletroacustica. Mesmo a musica produzida por meios computacionais,
surgida nos EUA a partir de finais dos anos 1950, a Computer Music, também
compde esse campo alargado da expressao musical contemporéanea.

A segunda metade do século XX foi marcada pelo progressivo movimento
de esfacelamento estético e estilistico, e, consequentemente, pela
exaustdo da polarizacdo dualista cunhada por Adorno. No lugar de duas
correntes antagodnicas, surge uma miriade de estratégias criativas. Algumas
exacerbam o legado das correntes anteriores, outras forjam abordagens que
colocam em cheque o proprio conceito de musica. Em todas, identificam-
se forgas progressistas e restauradoras. Assim, compositores pés-seriais,
neoclassicos, experimentais, minimalistas, eletroacusticos (concretos,
eletrbnicos, computacionais), estocasticos, algoritmicos, neorromanticos,
artistas sonoros etc. conviverdo mais ou menos pacificamente. Eles poderéo
se deixar influenciar uns pelos outros e até transitar entre diversas estéticas,
ainda que criticas muatuas, porém, subsistam.



(Mas néo seria mais de bom tom no mundo da pés-modernidade musical
que os entusiastas de determinada corrente procurassem afirma-la como
esteticamente superior, historicamente mais importante ou necessaria que
as demais?).

Ndo pretendemos, neste breve artigo, tragar um panorama de todas as
correntes musicais da atualidade. Optamos, ao invés, por jogar luz sobre
duas manifestacbes da musica de concerto que tém sido muito influentes
no panorama internacional no comeco do século XXI: Espectralismo e Nova
Complexidade, contrastando-as em seus credos e pressupostos estéticos,
naquilo que nelas permanece do passado, no que guardam de antigas
polariza¢des e naquilo a que se propdem no presente.

Espectralismo

Em diferentes paises da Europa, ao final dos anos 1960 e comeco dos

anos 1970, diversos jovens compositores passaram a utilizar analises
composicionais espectrograficas do som como substrato para a criacdo de
estruturas harmdnicas instrumentais. Na Franca, dois deles, Tristan Murail

e Gérard Grisey, tornaram-se alguns de seus mais conhecidos e influentes
praticantes, colaborando na criagdo do coletivo de criadores e intérpretes,
0 Ensemble L'ltineraire, grupo de musica contemporanea dedicado a difusdo
do nascente repertdrio relacionado ao espectralismo. Em grande parte,

o impeto inicial desses compositores se produziu como uma reagao ao
serialismo, entdo dominante. Muitos dos jovens criadores ndo se sentiam a
vontade com os grilhdes conceituais, estilisticos e técnicos da musica serial.
Sensiveis a manifestacfes alternativas - musicas eletroacusticas, as obras de
Gydrgy Ligeti, Giacinto Scelsi, lannis Xenakis, dentre outros, e interessados
em acustica e psicoacUstica passaram a comungar experiéncias e reunir
esforcos na produgdo de uma nova musica.

Murail j& descreveu o espectralismo como uma estética, ndo como um
conjunto de técnicas fechadas.4 As escolhas técnicas que caracterizam o
espectralismo se pautam tanto por uma atitude mais aberta e abrangente
em relacdo ao material sonoro e musical quanto por uma reagéo a
combinatéria e a escolastica serial. Optam pelo som, e ndo pela nota

(o simbolo grafado em uma partitura). O termo espectralismo é, para
alguns, inapropriado, portador de um reducionismo enganoso.5 De fato,
a abertura mencionada anteriormente diz respeito a concepc¢ao alargada
do fendbmeno musical, entendido, no limite, como som evoluindo no #| Fineberg, Joshua. Spectral music.
tempo. As estratégias de confecgdo dessa evolugdo do som no tempo estdo

sujeitas a exploracdo das fronteiras entre timbre e harmonia e ao livre curso 5 [ Anderson, Julian. A Provisional History of

. .. .. . o~ .. o Spectral Music. Contemporary Music Review, 19:
da fantasia criativa. Os dogmas seriais, suas interdi¢Ges e (de)limitaces 2, 7.22, 2000.

Contemporary Music Review, 19:2,1-5, 2000.
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conceituais e sonoras representam camisas de forga intoleraveis para a
criacdo de uma nova mausica que ouse trabalhar na amplificagdo do sonoro
para tocar (e estender) as fronteiras do inaudito.

Nova Complexidade

O termo nova complexidade surge nos anos 1980 para designar uma
abordagem composicional que coloca em valor e radicaliza aspectos
relacionados a combinatéria de objetos notacionais em complexas tramas
evolutivas (processos) que afetam duracdes, alturas, dinamicas e timbre.6
Duas de suas figuras de proa, os compositores britanicos Brian Ferneyhough
e James Dillon, exerceram grande influéncia internacional, notadamente
0 primeiro, em virtude de sua intensa atuacdo pedagdgica em diversas
instituicBes de ensino e em cursos internacionais dedicados a musica
contemporanea. A nova complexidade é herdeira direta do expressionismo
dodecafbnico e do serialismo que o sucede, constituindo a corrente pés-
serial mais influente dos dias atuais.

O aspecto superficial mais marcante dessa corrente é a produgéo de
partituras de extraordinaria complexidade e sofisticacdo notacional,
saturadas de complicagdes ritmicas (uso permanente de quialteras, ritmos e
formulas de compassos "irracionais"), melddicas (uso intenso de microtons,
afinacGes alternativas, saltos angulosos) e expressivas (frequentes e
abruptas mudancas de andamento e intensidade), fazendo apelo a um
vasto repertério de técnicas instrumentais estendidas. A dificuldade de
realizacdo dessas obras atingiu reputacdo inaudita, e apenas intérpretes de
virtuosidade destemida tém se aventurado em sua execucao.

Uma nova polarizacédo?

Quando comparados, espectralismo e nova complexidade parecem

fazer reviver a tendéncia historica de contrastar, por polarizacdo, duas
correntes estéticas coexistentes. De fato, os seguidores de uma tendéncia
terdo dificuldade em disfarcar o mal-estar com os pressupostos tedricos e
escolhas estéticas da outra. Porém, antes de mencionar os aspectos que as
separam, tratemos de um conceito que as une. Se a tendéncia a polarizagdo
€ inevitavel, o maniqueismo €&, no entanto, uma escolha com a qual nao
comungamos!

O principal tragco comum € o apelo a ideia de processo. Em musica
contemporanea, a ideia de musica processual esteve inicialmente associada
nao s6 a compositores do minimalismo norte-americano - Steve Reich e sua
"Music as a Gradual Process" —,7 mas também a alguns dos protagonistas



do universo vanguardista europeu, como Karlheinz Stockhausen e Gyorgy
Ligeti. De forma geral, processo em musica esta relacionado a uma agéo
objetiva que gera uma transformacao qualquer no material musical. Tanto
0 espectralismo quanto a nova complexidade irdo reivindicar processo
como elemento fundamental de suas poéticas. No entanto, havera
diferencga no escopo e no grau de atuacdo desses processos: para 0s
espectrais, sua audibilidade é fundamental, enquanto os compositores da
nova complexidade fardo uso de intricadas sobreposi¢des de processos,
tornando-os de dificil identificacdo pelo ouvido. Assim, no espectralismo,
0s processos sdo aliados e reforcam a no¢do de direcionalidade do discurso
musical e de certa narratividade que se desvela gradualmente. Ha evidentes
pontos de contato aqui com a musica de Ligeti, com os pontos focais de
transformac&o e mudancas de estado graduais. E importante, porém,
distinguir essas mudancas graduais do gradualismo minimalista, que, pela
mudanca de pequeno escopo, enfatiza, sobretudo, a repeticdo e a stasis.

Na nova complexidade, diversos processos sdo sobrepostos em cascatas.
Muitas vezes, mais de cinco processos ocorrem simultaneamente, tornando
a superficie musical um intricado tecido em continua transformacao,
exacerbando os aspectos texturais da musica serial.

Se o principal ponto de convergéncia revela em si uma grande diferenga
de énfase, os demais elementos constitutivos do espectralismo e da nova
complexidade afastam ainda mais essas duas tendéncias, fazendo-nos crer
serem de fato opostas. Tomemos como exemplo as no¢des de material
musical e de écriture.

Para os espectrais, 0 modelo da musica € o som. Numa afirmacao que
marcou época, Gérard Grisey produziu uma definicéo lapidar da abordagem
que anima 0s compositores espectrais e que merece ser aqui reproduzida:
"Somos musicos e nosso modelo é o som e ndo a literatura, 0 som e nao

as matematicas, o som e nao o teatro, as artes plasticas, a fisica quantica,

a geologia, a astrologia ou a acupuntura”.8 Usando o som como modelo,

0 compositor espectral o analisard, (re)sintetizara e submetera a uma série 8| Gérard Grisey, apud Hurel, Philippe.

de transformacdes, controladas pela (e destinadas a) percepcao auditiva. Le phénomene sonore, un modele pour la
. .. . ~ . composition. In: Barriére, J.-B. (ed.) Le timbre,
O compositor espectral rejeita, assim, a adog¢do de modelos extramusicais, ) N P
Métaphore pour la composition. Paris: Christian
tdo comum na musica da segunda metade do século XX, e se distancia Bourgois Editeur, 1991. p.261.

daquilo que ndo seja perceptivel ao ouvido. Um de seus criticos, no entanto,
qualifica essa abordagem como altamente problematica por "auséncia de Finsaisissable. In: Barriére, J.-B., op. cit.,
dialética" e "caréncia de ritmo" e chega a conclusédo de que ela rejeita o p.338-339.

9 | Ver Bonnet, Antoine. La part de

conceito de ecriture. 10 | Boulez, Pierre. Entre ordre et chaos. In:

Jimenez, M. (ed.) InHarmoniques 3, Musique et
Ecriture foi definida por Pierre Boulez como uma espécie de combinatéria perception. Paris: IRCAM, 1988, p.112.

de objetos, no sentido mais amplo do termo, ou seja, colocar objetos 1 | tbid.
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em jogo e em relacdo, interconectando-os num contexto criado para

isso. "A natureza do objeto e a légica de encadeamento estando entéo
ligadas uma a outra por um conjunto praticamente ilimitado de modos de
emprego nado derivando forcosamente de uma logica racional.l0 Para os
musicos da tradigdo serial, na qual esta inserida a nova complexidade, o
valor de uma composi¢do musical esta ligado e depende intrinsecamente
deste conjunto de técnicas legadas ao longo da histéria. No entanto, para
que a combinatoéria possa operar de forma plenamente satisfatoéria, €
preciso proceder a uma reduc¢do do fendmeno sonoro, tomando-o nédo

na totalidade de sua complexidade: "Na minha abordagem do objeto
musical, eu o considerei exclusivamente sob o signo da altura”.ll Assim,
paradoxalmente, para os compositores da tradigcao serial, é necessario
proceder a uma simplificacdo do fenbmeno sonoro para que a composi¢ao
musical possa florescer em toda a sua complexidade.

Sugerimos ao leitor que procure se familiarizar com as obras das duas
tendéncias enfocadas neste artigo, ouvindo inicialmente dois ciclos de
dois dos autores mencionados ao longo do texto. Os titulos desses ciclos
revelam as énfases caracteristicas de cada campo. Do lado espectral,
recomendamos Les Espaces Acoustiques (1974-1985), de Gérard Grisey, suite
dividida em seis partes para diferentes formagdes instrumentais, que o
autor concluiu 13 anos antes de seu desaparecimento prematuro. Pelo
lado da nova complexidade, recomendamos a obra Carcerid'Invenzione
(1981-1986), de Brian Ferneyhough, uma suite de sete pecas para diferentes
efetivos, inspirada na série de dguas-fortes de Giovanni Battista Piranesi.
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Para Giorgio Agamben, ao desenvolver a intuicdo que originariamente
atribui a Nietzsche, o estranhamento em relagdo ao tempo

presente é a condi¢do basica para que se possa apreendé-lo em sua
contemporaneidade. Ao seu ver, 0 contemporaneo nao é apenas aquele
que, ao perceber a sombra do presente, torna-se capaz de apreender sua
luz inocultavel; € também aquele que, ao dividir e interpolar o tempo,
torna-se apto a transforma-lo e a coloca-lo em relagdo com outros tempos,
a nele ler a historia de maneira inédita e a "encontrar-se" com ela, ndo por
uma decisdo arbitraria, mas por uma exigéncia que ndo pode deixar de
atender. Para o autor, Michel Foucault deveria ter algo similar em mente
quando afirmava que o0s seus questionamentos histdricos ao passado
eram apenas a sombra projetada de suas indagacOes tedricas acerca do
presente.!

Um dos tépicos centrais do presente artigo é o fascinante e complexo
debate em torno da semantica do conceito de tempo, bem como as suas
contraposicoes e repercussdes especificas no sistema social do Direito.

A discussdo moderna acerca do conceito de tempo no campo da Fisica

- ou, em termos mais amplos, na seara das ciéncias denominadas da
natureza - pode e deve ser flagrada no contexto de sua temporalidade
socialmente construida. Os varios desdobramentos advindos da dimenséo
temporal do Direito, em particular do Direito Constitucional e dos direitos
fundamentais, podem ser, assim, finamente matizados e analisados em
maior profundidade no curso de uma narrativa que possibilita envolvente
e instigante reflexdo acerca dos potenciais e dos riscos inerentes a essa
temporalidade.

Na companhia de Niklas Luhmann e Jirgen Habermas, no entanto, prefiro
reconhecer nossos tempos como mais modernos do que aquele dos

homens que cunharam esse termo para designar a sua época, exatamente

por ndo mais acreditarmos naquela racionalidade mitica, na ciéncia como

saber absoluto. Acredito que vivemos, sim, em uma época ainda moderna,

em uma modernidade tardia, que pode ser mais sabia e mais moderna

do que a propria modernidade que a antecedeu em razédo do que pbéde

aprender com as suas proprias vivéncias. A modernidade revela-se, assim,

como um projeto inacabado. Por isso mesmo, para nds, cientifico é o saber

que se sabe limitado, que ndo se julga absoluto, que tem que expor & iriq:oj:tf:;;rtj}‘:;’;ﬁ:&‘:f”:::szﬁ’jl’e;aio
refutacdo e ao aprimoramento a fundamentacéo de tudo o que afirma. Leis 2011
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cientificas, por defini¢do, séo temporarias, serdo refutaveis e refutadas ou, ao
menos, refinadas e delimitadas. A refutacédo s6 prova que foram cientificas
enquanto dotadas de plausibilidade para nos.

No campo especifico sobre o qual trabalho, o do conhecimento do Direito,
um grande complexo de inferioridade sempre marcou a reflexdo tedrica
juridica em relagdo a Fisica e aos demais campos do conhecimento. Hoje, ndo
mais precisamos ter qualquer complexo de inferioridade, porque sabemos
que, independentemente da natureza do objeto de qualquer ciéncia, todas
elas sdo convencionais, discursivas, dependem de crencgas e pressupostos
assentes naquela comunidade cientifica, em sua maior parte, ndo
verificados, e, em sua totalidade, de verificacdo impossivel. No entanto, esses
pressupostos e crengas sdo sempre passiveis de refutagdo. Por isso mesmo,

a ciéncia é sempre histdrica, datada, perspectivada pelos anseios e aflicbes
da sociedade que a produziu. Para ser cientista e lidar cientificamente com
qualquer objeto, tenho que saber que a minha racionalidade é limitada.

A razo humana nio ¢ divina. E preciso realizar o iluminismo do lluminismo,
para usar os termos de Niklas Luhmann (Die Aufklarung der Aufklarung).

E preciso saber que a nossa racionalidade é humana, historica, limitada,
datada, ela prépria uma construcéo social vinculada a determinadas
tradi¢cOes, praticas, vivéncias, interesses e necessidades, no mais das vezes
naturalizados e apenas pressupostos. O positivismo, no afd de eliminar os
mitos, dando curso ao projeto iluminista de eliminar as trevas, pretendendo
que tudo fossem luzes, deu livre curso ao maior dos mitos iluministas, 0 mito
da ciéncia, do saber absoluto, como se fdssemos capazes de produzir algo
eterno, imutavel, perfeito, enfim, divino. Somos homens, datados, produtos
sociais, com o olhar social, temporal e espacialmente datado. Somos
marcados por aquilo que vivemos, pela sociedade em que vivemos. S6
podemos ver o que a nossa sociedade permite que vejamos, 0 que a nossa
vida concreta permite que vejamos. Qualquer luz necessariamente projeta
sombras. Se podemos ver muito bem alguns aspectos, € porque outros
restam ofuscados pelo brilho daqueles que a nossa época faz com que
enfoquemos em destaque. Toda produgdo de conhecimento requer redugdo
de complexidade e, nessa medida, produz igualmente desconhecimento.

Na contemporaneidade de nossa sociedade, mais do que nunca essencial e
até mesmo perigosamente moderna e complexa, o tempo é sempre e cada
vez mais raro, mais curto, posto que apropriavel, qualificavel e vendavel,
sendo redutivel, portanto, a célculos quantitativos na composi¢do de
projetos, investimentos e custos. Nas sociedades tradicionais, o tempo
contemplativo, ndo empregado produtivamente nas vidas individuais, é
percebido como o prémio daqueles poucos que, por se encontrarem no topo
da hierarquia das castas ou estamentos, gozavam do 6cio que Ihes permitia



serem plenamente homens, devotando-se integralmente as leis, a politica,

a Filosofia e a poesia. Aqui, ao contrario, esse Gcio é visto como tempo
perdido, diletante. As vidas individuais sdo cada vez mais longas em termos
quantitativos, em nimero de anos, mas, paradoxalmente, sdo percebidas

em termos qualitativos pelos individuos que as vivem como cada vez mais
rapidas, breves, ou seja, insuficientes para tudo o que poderiam haver feito,
até mesmo no ambito do lazer. Percep¢Bes que, enfim, como a propria
sociedade complexa que se alimenta da permanente incorporacédo dos

riscos a que se expde, de tdo madveis e dindmicas que sdo, possibilitam afinal
conceber o tempo, 0 processo, como o significado mesmo do ser do humano.

Nesse passo, € necessario que indaguemos e investiguemos, com Rafaelle De
Giorgi, onde reside a modernidade da sociedade moderna.? A circularidade
e a paradoxalidade s&o as caracteristicas estruturais dessa sociedade sem
fundamentos, ou seja, uma sociedade que definitivamente ndo tem e ndo
pode ter a sua disposicdo fundamentos diretamente naturais, ou melhor,
absolutos, inquestionaveis, integrantes de um Unico e mesmo amalgama de
direito, politica, moral e religido. Complexamente constituida por sistemas
diferenciados e especializados em enfrentar determinados e especificos
riscos, essa sociedade moderna sé pode atribuir a religido a condicéo de
direito individual e ndo mais a de base absoluta, divinizada, de crenca
compartilhada por todos, inquestionavel, da estrutura hierarquica das
castas e dos estamentos. Entretanto, refletir sobre qual é a modernidade

da modernidade, ou sobre a modernidade do tempo e do Direito na
modernidade, é correr o risco de cair na tautologia ou no paradoxo e, assim,
de voltar ao ponto de partida. Para o controle desse risco, buscando evitar
que a tautologia e o paradoxo sejam visualizados, velando-os, a reflexdo
'temporaliza’ os conceitos. Foi assim, entdo, que a Modernidade inventou a
propria ideia de modernidade.

Com Hans Blumenberg podemos ver a descrigdo seméntica produzida pela
Modernidade quando, ao justificar a si propria, inventa as eras, as idades,
alcando-se a condigdo de Idade Moderna, de época das Luzes, descrevendo-
se como o Renascimento, ainda que em um patamar muito superior, de uma
racionalidade, inclusive institucional (refiro-me a racionalidade que tipificou
a esfera publica da polis grega e da republica romana em face das demais
organizacdes politicas antigas), que foi capaz de emergir na Idade Antiga e
que, por toda uma longa Idade Média, estivera adormecida, aprisionada e
envolta nas trevas dos mitos.

Foi somente em meados do século XIX que a ideia de modernidade
comecou a deixar de ser pensada em oposicdo a antiguidade e passou 2| be Giorgi, Raffacle. Direito e modernidade.

. . B In:id., Direito, democracia e risco: vinculos com o
cada vez mais a ser tomada como o outro, a alteridade, da eternidade. O futuro. Porto Alegre: Sergio Fabris, 1998,
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moderno é visto agora como sempre diverso, fugaz, transitério, enfim,
contingente. Ao tematizar o presente, essa percepgao, oriunda da

estética, historiciza o tempo, que paradoxalmente passa a ocupar o papel
anteriormente desempenhado pela eternidade. Ela solapa o fundamento
da filosofia da historia que, até entdo, fora capaz de tornar plausivel o

mito do lluminismo. Luzes que atualmente podem ser vistas como mito,
como trevas, precisamente porque a percepg¢ao da historicidade do tempo
como tempo presente importa o reconhecimento da inevitabilidade do
indisponivel. O passado e o futuro, por definicdo, séo indisponiveis, pois o
primeiro somente € passado na medida em que ja passou, que ja ndo mais
existe; e o futuro, que ainda néo existe, s6 0 é na medida em que é futuro.
Essas indisponibilidades, contudo, sdo inevitaveis, porque passado e futuro
sdo construgdes do presente. Nosso passado, embora tenha determinado o
horizonte de possibilidades do presente, é sempre reconstruido sob o olhar
seletivo e sob as angustias do presente, bem como tudo o que se faz no
presente é sempre a constru¢do de um futuro. Segundo Heinz Von Foerster,
a sociedade, em todas as suas operagfes, sempre parte do estado em que ela
propria, através de suas operagdes, se colocou. A complexidade - 0 excesso
de possibilidades - é produzida por essa forma de operar. A sociedade se
faz instavel por si mesma e, assim, produz contingéncia, ja que, no presente,
tudo também pode ser diverso. O presente &, desse modo, autoproducdo
de instabilidade. Assim, a legitimidade da sociedade moderna reside

na impossibilidade de nela se produzir uma representacéo natural, sem
concorréncia da sociedade e que lhe sirva de fundamento inquestionavel,
ja que compartilhada por todos. A modernidade da sociedade moderna é a
percepcao dessa condicdo estrutural do sistema da sociedade.

Assim é que a trajetdria da semantica moderna do tempo socialmente
construido percorre o tramite do tempo tomado como histdria criada pelas
consciéncias individuais e coletivas, fundado, na verdade, na vivéncia da
temporalidade nos distintos mundos-da-vida, criadora ndo sé das formas de
vida, mas das proprias estruturas de personalidade ou consciéncias.

Na reconstrucdo do percurso semantico trilhado pelo vocabulo tempo na
Modernidade e na contemporaneidade, a Ultima das estacdes narrativas
no campo do Direito reveste-se de especial interesse para o refinamento
da abordagem de uma Teoria da Constituicdo adequada a perspectiva do
Estado Democréatico de Direito. Como ndo poderia deixar de ser, ela se
localiza bem na fronteira entre os campos da Filosofia, da teoria geral do
Direito e da teoria da Constituicéo.

Na passagem do constitucionalismo classico para o social, a confirmar o
movimento de materializacdo da nova percepcao dos direitos fundamentais



e de suas garantias, a categoria da mutacgdo constitucional ganha expressao
tedrica e amadurece no seio da tradi¢cdo doutrinaria juspublicista germanica
nas primeiras décadas do século XX. Essa categoria ja coloca em questédo
um aspecto central e basilar do garantismo formalista e universalizante do
constitucionalismo classico, a propria formalidade constitucional, revelando
as suas insuficiéncias e limites, bem como, a um s6 tempo, o0 peso e a
relevancia - para a efetividade dos textos constitucionais - das tradicdes,
dos usos e dos costumes, local e regionalmente enraizados na alma de uma
cidadania sempre nacional, individualizada em sua concretude material, e, a
época, somente universal ao preco de ser abstratamente considerada como
uma garantia formal da humanidade, ou seja, de seu total esvaziamento, de
sua ineficicia e da auséncia de qualquer capacidade impositiva.

As alteracdes havidas que conduziram a conclusao do século XX décadas
antes de seu encerramento cronoldgico colocaram em questao 0s
supostos que marcaram a doutrina das mutagfes constitucionais. Sera

que a oposicdo Constituicdo formal x Constituicdo material (forma x
conteido) pode ser reduzida a uma relagdo de contraditoriedade, tal

cOmo a que as regras guardam entre si, ou, pelo contrario, a relacdo

entre esses dois termos, tal como a de dois principios contrarios (por
exemplo, o da liberdade e o da igualdade), é uma relacéo necessariamente
complementar, em que ndo se pode descurar de nenhum deles sob pena
de se haver comprometido a ambos, tal como os desacertos do Estado
Social nos ensinaram. A Constituicdo, do mesmo modo que o Direito, deve
ser compreendida como uma conquista evolutiva, sobretudo no nivel
formal, consubstanciando-se no documento basilar de uma sociedade em
permanente crescimento de complexidade. Assim, importa reconhecer
que ela sé pode regular o presente de forma aberta para o futuro,
principiologicamente, possibilitando, a um s6 tempo, a diferenciacéo ou

o fechamento operacional do Direito em relagéo a politica, e vice-versa,
permitindo, assim, que Direito e politica se articulem complementarmente,
ou seja, € também precisamente em razdo da respectiva e distinta
especializacdo funcional desses sistemas que eles podem contribuir para a
reproducédo dessa sociedade complexa, prestando-se servicos mutuos.

O Direito Moderno, enquanto conjunto de normas gerais e abstratas validas
para a sociedade como um todo, ndo é nada sem a imperatividade que
somente a politica pode lhe emprestar, e a politica moderna, por sua vez, s6
goza de legitimidade quando atua autorizada pela lei, pelo Direito.

A mutacédo constitucional, ao ser tematizada sob um enfoque que incorpore
complexidade, pode e deve ser retrabalhada de modo produtivo para

0 Estado Democratico de Direito. A relagcdo das Constituicdes com o

tempo revela a plasticidade inerente a formalidade constitucional que,
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por coeréncia, requer a permanente abertura da identidade ou sujeito
constitucional para o futuro no labor de densificacdo e concretizagdo dos
direitos fundamentais em uma sociedade pluralista, dinamica, que vé

a Constituicdo como um processo complexo que, a cada nova inclusdo
de direitos, produz exclusdes. Por isso mesmo, esse processo jamais
pode se concluir, se fechar, sob pena de se transformar no oposto do
constitucionalismo.

Maurizio Fioravanti, ao reconstruir a histéria do conceito de

Constituicdo, localiza, no interior do constitucionalismo moderno,

uma tensdo permanente e inafastavel entre a democracia e o proprio
constitucionalismo, ou seja, a propria ideia de Constitui¢cdo, de governo
limitado. Com o autor, podemos hoje constatar que o que antes fora visto
como uma oposi¢do antitética, a exigir que se assumisse um dos polos e
Se recusasse 0 outro, precisa, ao contrario, ser enfocado como uma tensao
permanente e, na verdade, produtiva, entre a exigéncia de democracia, de
afirmacdo da soberania popular, por um lado, e, por outro, a cobranga de
um governo que se deixe limitar pelo respeito aos direitos fundamentais,
pela Constituicdo. Constituicdo esta que, enquanto tensédo entre opostos
(constitucionalismo e democracia) - que a um s6 tempo se complementam
e se requerem mutuamente - revela-se bastante produtiva. No entanto,
como condi¢do para que possamos visualizar a potencialidade dessa
tensao, é imprescindivel que sejamos capazes de aprender com 0s enganos
de nossa proépria histoéria, tanto no campo da vivéncia institucional quanto
no da producéo tedrica que justificou e alicer¢cou praticas anteriores.

E requerida, aqui, a superacgdo da postura tradicional que enfocava essas
duas dimens8es como simplesmente opostas - no sentido de antagbnicas
e antitéticas -, exigindo a opc¢do por uma delas.3 No terreno politico,

isso conduzia as pessoas a assumirem as crengas democraticas, histérica

e substantivamente enraizadas, marcadas por uma postura mais do

que republicana, comunitarista, ou as crencas procedimentais liberais

do governo representativo e nada democratico, do governo limitado a
"melhor sociedade", ou seja, aquele sujeito de direito individual com renda
suficiente para atender aos”*requisitos censitarios para ser juridicamente
considerado merecedor da cidadania, quer passiva (referente aquele

que, no censo pré-eleitoral, alcancasse apenas o patamar de renda anual
requerido para o exercicio do direito de voto), quer ativa (que, por sua vez,
qualificava aquele que atingisse o escaldo de renda anual requerido para
gue pudesse se candidatar pelo menos a um cargo eletivo local). E claro
que, por um lado, a experiéncia do voto censitario restringiu-se ao periodo
do primeiro constitucionalismo, o do paradigma do Estado de Direito, em
que preponderaram as idéias liberais; e, por outro lado, na segunda fase
do constitucionalismo, a que corresponde ao paradigma do Estado Social,



preponderaram ideais republicanos e mesmo comunitaristas. Contudo, o
embate entre essas posi¢cdes sempre se fez ativamente presente em todas
as fases e, na segunda, ele marca a reocupacdo da ideia de Constitui¢do
como o projeto de vida daquele corpo coletivo.

Aparentemente seria 6bvio concluir que, quanto mais democratico fosse
um regime politico, mais a vontade popular nele imperaria, uma vez que
menos limites constitucionais seriam impostos a essa vontade e as suas
decisdes. Assim, quanto mais limites constitucionais houvesse, mais estreita
seria a possibilidade de se dar livre curso a essa vontade popular, e menos
campo seria deixado a deliberacdo dos representantes da vontade popular
eleitos para o exercicio cotidiano da tomada de decisdes.

Ao se analisar mais profundamente essa oposi¢do, contudo, verifica-se que
essa relacdo ndo é assim tdo simples, ndo se reduz a um mero antagonismo,
como até entdo enfocado pela tradigcdo. Se, por um lado, democracia e

constitucionalismo efetivamente se opdem, se esses dois conceitos operam,

eles proprios, como principios opostos, como principios contrarios - e ha,
de fato, uma grande tensdo entre eles -, por outro lado, é fundamental ter
em conta que, ainda que contrarios, eles ndo se contradizem, mas supdem-
se mutuamente. Esse € o problema do constitucionalismo anterior que, seja
pela via da tradicdo liberal, seja pela via da tradigdo republicana, tanto no
paradigma do Estado de Direito como no do Estado Social, enfocava essa
tensdo constitutiva do préprio constitucionalismo como uma oposi¢cdo
antitética. Esses principios, se sdo efetivamente contrarios, atrevemo-nos

a afirmar, ndo sdo contraditdrios entre si, mas precisamente o contrario,
sdo equiprimordiais e co-originérios. A partir dessa perspectiva, ao
contrario da abordagem tradicional tanto na seara da teoria constitucional
quanto da ciéncia politica, se reexaminarmos a historia institucional,
poderemos ver claramente os custos em termos de anomia e de crise de
legitimidade que nos foram cobrados pela incapacidade tedrica e préatica
de vé-los como principios opostos que, no entanto, sdo simulténea e
reciprocamente constitutivos um do outro, aptos a instaurar uma tensao
rica, complexa e produtiva, sem a qual ndo pode haver nem democracia
nem constitucionalismo.

Sempre que se buscou na histéria constitucional instaurar um deles em
detrimento do outro, produziram-se apenas simulacros, ou uma ditadura
travestida de democracia, ou um arremedo de Constituicdo que, ao invés
de garantir a formagao e a manifestacéo institucional da opinido e vontade
publicas constitucionais, as impede e a elas se opde, transformando o texto
constitucional em mera letra morta e dando azo a graves processos de
anomia.
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Isso porque, como nos revelam tanto a histéria do constitucionalismo como
a histéria da democracia representativa, essa relagdo ha que ser mesmo
necessariamente complexa, requerendo um uso criativo desse aparente
paradoxo ou, para se dizer com maior rigor, dessa tensdo produtiva entre
os dois termos, pois s6 assim essa imprescindivel tensdo entre os dois
principios pode se produzir e se tornar permanente, contribuindo para
evitar tanto o desgaste do texto constitucional e a desestima a Constituicdo
quanto a ditadura, a substituicdo da res publica pela res total.4

Aprendemos dolorosamente que a democracia s6 € democratica se for
constitucional. A vontade ilimitada da eventual maioria é ditadura, a
negacao da propria ideia de democracia, cujo conceito, depois dos abusos
sofridos pela palavra '‘povo’ por parte de regimes autoritarios (tanto de
direita quanto de esquerda) no denominado curto século XX, passou a
requerer como caracteristica constitutiva o respeito as minorias e as regras
do jogo.

Do mesmo modo, ndo menos dolorosamente e N0 MesmMo Processo,
aprendemos também que o constitucionalismo s6 é constitucional se for
democratico. A elaboracéo ou a apropriacdo técnico-burocrética do texto
constitucional para moldar passivamente o povo como o seu objeto, como
objeto do Estado, como massa, é autoritarismo, e, assim, a negacéo do
proprio constitucionalismo.

As instituicdes modernas sdo construgdes sociais de uma sociedade
complexa, plural, mével e mutavel, que reprodutivamente se alimenta de
sua propria mudanca. Essas instituicbes destinam-se a buscar controlar
de forma especializada e limitada determinados riscos, a possibilitar

que os problemas humanos sejam vistos como devendo ser humana e
secularmente enfrentados. S&o elas que devem possibilitar governos
melhores, em que Etica, Direito e politica se dissociam, se diferenciam, se
especializam e se articulam na complexa sociedade moderna.

A moral dos governantes passa a integrar a esfera da vida privada,
tornando-se tendencialmente um problema privado, ndo mais publico,

a comecar pela propria liberdade de crenca religiosa. Aos governados
interessa que 0s governantes governem bem, ou seja, no interesse de
todos eles. Para tanto, é imprescindivel que seja possivel controlar de
forma institucional o exercicio que esses governantes fazem do poder
constitucionalmente delimitado. Em uma sociedade pluralista e complexa,
ndo é mais possivel, como na antiga teoria pré-moderna do bom governo, a
naturalizacdo de uma Unica perspectiva moral como a perspectiva moral da
sociedade monocratica.



A sociedade moderna adquiriu um tal grau de complexidade que pode
ver esse risco e buscar controla-lo, ou seja, pode ver que corre 0 risco

de ter pessoas menos recomendaveis no governo, e esse risco deve ser

0 tema constante do controle e discussdo publicos que tém curso nao
somente nas Assembléias, Ministérios PUblicos e Tribunais, mas em todas
as arenas de formagéo de opinido publica. Enfim, instituicdes modernas
sdo instituicdes constitucionais, porque devem prever (ver e tematizar os
riscos) a possibilidade de garantir (estabelecer mecanismos de controle
desses riscos) a igualdade e a liberdade de todos, precisamente por saber
que o exercicio do poder tende a fomentar a corrupgao, o clientelismo e o
nepotismo.

Essa tensdo instaurada pelo constitucionalismo leva-nos hoje, mais de

200 anos depois, a ver a democracia ndo propriamente como a vontade

do povo, pois o0 termo "povo"”, como a nossa vivéncia historica ja péde
comprovar, é uma palavra semanticamente excessiva, "gorda” o suficiente
para sofrer manipula¢des de toda ordem. A possibilidade de identificacdo
icOnica, para usar a expressao de Friedrich Mller, da enteléquia "povo" com
a figura e a vontade de um lider carismatico, de um Fuhrer, é um risco dado,
que hoje nos é visivel.;

E claro que, para nds, a democracia, para ser democratica, requer o respeito
as regras do jogo, entendidas como o respeito ao direito das minorias.
Ha que ser garantida institucionalmente, portanto, a possibilidade de
que a minoria de hoje venha a se tornar a maioria de amanha. A teoria
democratica avangou até esse ponto a partir de experiéncias bastante
dramaticas, como o nazismo, o fascismo, o stalinismo e outros movimentos
autoritarios que tiveram curso sobretudo na primeira metade do século XX.

Carl Schmitt chegou a propor que a Unica democracia possivel no século XX
seria a ditadura, porque, em uma sociedade de massas, em uma sociedade
em que os direitos politicos foram massificados pelo sufragio universal,
somente uma ditadura poderia viabilizar a construgdo manipulada da
identidade entre o lider, o Fhrer, e as massas, 0 povo. Apenas nesse regime
seria possivel fazer com que o povo acreditasse querer o que o lider, o
governante, quer. A esse governante incumbiria, pois, moldar a identidade
constitucional - o povo - pelo controle total dos meios de comunicagédo

e de discussdo publicos.6 Se, por um lado, essa privatizagao do publico é
um risco sempre presente no constitucionalismo moderno; por outro, as
instituicGes modernas jamais podem se afirmar como institui¢des juridico-
constitucionais sem que, a0 mesmo tempo, se afirmem democraticas ou, no

minimo, preparat(')rias da democracia. 6 | Schmitt, Carl. The Crisis of Parliamentary
Democracy. Cambridge, Mass.: MIT Press, 1986.

5 | Muller, Friedrich. Quem é o Povo?
Sao Paulo: Max Limonad, 2003.

Ver também Mouffe, Chantal, op. cit.
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Foi assim que o termo "democracia” se revelou, portanto, uma

palavra sujeita as mais diversas manipulacdes e sO efetivamente
sustentavel se incorporar no seu ambito semantico-conceitual minimo

0 constitucionalismo, enquanto respeito as minorias, sendo assim
constitutivamente pluralista. Contra a perspectiva inicial, essa historia
institucional revela o cardter democrético insito ao constitucionalismo e
que desautoriza que nele se busque incluir as experiéncias autoritarias,
malgrado essas tenham ocorrido, no mais das vezes, mediante a outorga
de um documento autodenominado "Constituicdo". Documento que, como
observa Karl Loewenstein, ao contrario de funcionar como uma garantia
dos governados contra os governantes, possibilita que, por meio dele, se
instrumentalize e se privatize, como uma garantia dos governantes contra
os governados, o poder politico institucionalizado.?

A investigacdo da temporalidade do Direito e do Direito da temporalidade
consubstancia-se em instigante e atualissimo tema que hoje conduz

a valorizar e a perquirir os potenciais decorrentes da formalidade
constitucional em um mundo acossado pelo terror. A cidadania, enquanto
espaco a permanecer aberto e ndo passivel de ser ocupado exaustivamente
por quem quer que busque se apropriar discursiva e praticamente dela,

é sempre colocada em risco quando, a titulo de protegé-la ou com vistas

a consecucdo de finalidades materiais por ela requeridas, elimina-se a
garantia decorrente da prépria formalidade constitucional. Foi esta a dura
licdo que o Estado Social nos legou. Trata-se agora de levarmos a sério

0 aprendizado que a vivéncia histérica nos possibilitou e de buscarmos

ver a Filosofia e a ciéncia, o publico e o privado, a forma e o conteudo, a
democracia e a Constituicdo, a liberdade e a igualdade como elementos
que instauram entre si uma relacdo complexa. Relagdo em que, se sdo pares
de conceitos opostos, sdo também, a um sé tempo, complementares e
reciprocamente requerentes, ndo meras oposi¢des que se excluam.

Somente com esse enfoque mais complexo, sobretudo no campo dos
direitos fundamentais, poderemos captar o sentido revelado pelas
verdadeiras e constantes mutacdes constitucionais: em nossa sociedade
- que s0 se reproduz produzindo mudanca, incorporando riscos
permanente é apenas 0 que é mutavel, o que é capaz de receber novos
sentidos nos novos contextos incessantemente produzidos, dando-nos a
certeza de que permanece inalterado.



Realmente, temos que concordar com Heidegger, nosso ser é tempo. Como
vimos, nossos fundamentos, se os temos, sdo aqueles que, mediante a sua
abertura a uma continua ressignificacéo, sdo capazes de nos acompanhar
em nosso proprio e permanente processo de mudanca historica.
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O VIDA CONTEMPORANEA

ronaldo costa fernandes

0 vida futura,
nos te criaremos
Drummond

O vida passada,

nés te criaremos.

Ontem vou iniciar uma dieta.

Ha um més cuidaremos<la saude.
Usaremos maquina que nunca
a-memaria Ousou pensar ou existir.

No canto escuro das lembrangas,

vam®s pfedizer o passado.
Defenderemos teorias ja inventadas,
usaremos objetos em desuso,
projetaremos naves enferrujadas

€ nos comunicaremos com a tecnologia
primeira e ultima: o corpo humano.

O vida passada,

noés te criaremos

a nossa imagem e semelhanca.

E vidas que nunca foram vividas

serdo futuro e nele futuraremos

todas as invengdes que nos transformaram
em outra invengdo: 0 homem sem tempo.
Somos contemporaneos do medo do limo
e viveremos no eterno passado

gue é um tempo sem tempo.

O vida passada, nds te criaremos,

noés te criaremos em outra dimensao;

0 obsessivo tempo virtual,



Vou para o campo

para ser contemporaneo das flores.
Mas levo a praga da cidade comigo.
Tudo aqui é quimico

desde o adubo até as arvores
plantadas para ser papel ou palito

no campo de concentragdo das fabricas.
Evitar tocar a infeccéo que é o outro.

O problema é que para certas doencas
e idéias ndo ha vacinas

(e nem mesmo se pode dizer que,
COMO 0 Ssarampo,

quem pegou a enfermiglade

estara sempre imune).-.. J _
Quero de volta a moléstia da juventude,
0 magazine de descobertas,

em cada balcdo a ofertaote hormonio,
a vitrine dos desejos - <

e os elevadores da emocao:

Cansei de ser licito.

O ilicito é ser velho: . -
um crime cuja-pena T J"

comeca antr ceR&prt&gigfc™
setenta anos depois.

HORAS MORTAS






O tempo voltou a ser um ponto nevrélgico de reflexdo quando se trata

de abordar a ficcdo escrita hoje no Brasil. Passada a fase dos efervescente
debates entre modernos e p6s-modernos, ao se abrir mio da classificacéo
dos escritores por geragao e de uma caracterizacao firme de periodos ou
de épocas, a tentativa de entender a producéo literaria brasileira atual
optou pela ideia do "contemporaneo” num sentido ndo banal da palavra.
Indo além do sentido da simples coincidéncia entre um escritor e outro, o
conceito introduz na reflexdo critica uma ideia mais comprometida com a
perspectiva do simultaneo e com a no¢ao de simultaneidade entre tempos
anacronicos, subvertendo a prerrogativa de continuidade entre tempos
histéricos, do passado ao presente em dire¢do ao futuro. Contrariando essa
historicidade moderna, o contemporaneo aponta para a simultaneidade
entre tempos histéricos em funcdo da dilatacdo de um tempo presente
extenso e em constante abertura para o passado, que Ihe é intrinseco.

A premissa fundamental dessa reformulacéo é o diagndstico de que o
presente ja ndo atua como ponte entre passado e futuro, mas como um
corte descontinuo em uma histdria que ja ndo garante mais sentido aos
fendmenos. Mesmo vivendo em um presente pleno de acontecimentos
histdricos, o contemporaneo produz a sensagdo de estarmos diante de

um futuro incerto e ameacador que, de alguma maneira, ja se instalou,
enquanto o passado invade o presente sob a forma de memoarias, imagens,
simulacros e indices. Assim, 0 presente se paralisa e fica amarrado a
presenga crescente de um passado que ndo passa, que ndo conseguimos
elaborar, um passado que é uma imagem viva e incessantemente
reatualizada, um tipo de imagem que convida a um grande projeto de
resgate. Nesse sentido, a simultaneidade do presente contemporaneo ¢

a presenca simultédnea de uma pluralidade de passados em um presente
extenso e sem limites claros.

Um dos efeitos dessa situacao € a sensacao de certo vacuo histérico, em
termos politicos e estéticos, para o escritor brasileiro. Perdeu-se a nogéo
de resisténcia a um regime autoritario, que orientava parte significativa da
producdo das décadas de 1970 e 1980. Perdeu-se o entusiasmo possivel da
democratizacdo dos anos 1990, alimentado pela queda do muro de Berlim.
Perdeu-se até mesmo o rumo geopolitico que norteou a arte e a literatura
em didlogo com os estudos culturais e p6s-coloniais do final do século
passado. Obviamente, ndo faltam causas politicas e sociais no Brasil atual,
mas é necessario entender de que maneira as artes, em geral, € a literatura,
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em particular, poderéo recuperar relevancia dentro desse contexto. Em um
mundo em que a leitura representa uma minima parte da recepcéo cultural,
€ compreensivel que a literatura perca relevancia. Mais grave, no entanto,
é reconhecer que a literatura tenha se mostrado incapaz de acompanhar

e articular respostas a complexidade crescente dessa realidade, inclusive
tomando consciéncia dessa perda de impacto sobre o conjunto da
producdo artistica e cultural contemporéanea. Tradicionalmente geradora de
novas formas de imaginacéo e criadora de relagdes narrativas entre todas
as dimensdes da realidade, a literatura acanhou-se diante da capacidade
industrial da midia de criar ou sugerir mundos possiveis. A sensacédo de
que vivemos um momento pautado pela reciclagem de projetos literarios
do passado entre os escritores atuais reflete a desorienta¢éo na procura

de uma resposta diante dessa situacdo, em que a literatura ja ndo conta
com a autonomia criativa que, na modernidade, foi entendida como um
papel histdrico. As editoras parecem conscientes do problema e procuram
criar cendrios estimulantes e exoticos para a producdo literaria, como, por
exemplo, o projeto Amores Expressos, cujo mote, no minimo curioso, mais
se parece com o conselho de um médico da velha escola para melhorar a
salde criativa de um paciente anémico: "viaje a terras distantes e crie uma
estéria de amor!". O desafio diante dessa tendéncia de achatamento do
projeto literario deveria, pelo contrério, tentar refletir sobre aquilo de que
somente a escrita literaria é capaz, reforcando, assim, a necessidade de sua
existéncia, que atualmente vem sendo colocada em questao.

Outro efeito desse diagndstico parece ser a procura da presentificagao,
sempre entendida em dois sentidos: reivindicar a temporalidade do
imediato e criar efeitos de presenga sensivel. A primeira dimenséo é
observada pela critica em termos do imediatismo do préprio processo
criativo, e a segunda pode ser flagrada na ansiedade de articular e de
intervir sobre uma realidade presente conturbada. Observa-se que a
distancia entre a escrita e a leitura ficou mais curta, o intervalo entre a
criacdo e a recepcéo diminuiu tecnologicamente e o escritor que escreve
on-line experimenta a temporalidade da midia acentuando o aspecto
performaético do seu trabalho. E claro que o livro continua sendo o veiculo
principal da literatura contemporanea, mas o escritor sabe que, para
facilitar a circulacdo da mercadoria, é importante tornar-se celebridade em
alguma medida, o que a maioria consegue ao escrever crénicas em revistas,
criar blogues, participar de colunas de jornal, além de dar entrevistas e
aparecer em publico oferecendo palestras, mesas redondas e mini-cursos
em contato direto com o seu consumidor potencial. Por um lado, o escritor
iniciante procura atalhos para o sucesso literario, divulgando resultados
nem sempre plenamente trabalhados em formatos virtuais ou em edigdes
independentes da selecdo do mercado; por outro lado, na primeira



suspeita de que seja dotado de algum talento para chamar a atencdo da
literatura como um produto interessante junto ao sistema midiatico, ele
cai imediatamente na rede de celebrac@o personalista, que hoje ja é parte
integrante dessa l6gica de constante renovacao de interesse com relagéo
ao mercado da literatura. A possibilidade desse imediatismo oferece uma
outra posicao criativa para o autor, que, hoje, mais do que nunca, assume a
posicédo de cronista de sua propria criacdo, refletindo publicamente sobre
seus processos criativos e sobre a rede de contingéncias do cotidiano

com a qual interage. Autoriza-se, desse modo, uma "escrita de si", sobre a
encenacdo da prépria criacdo e produgdo, ou uma escrita etnogréfica, que
transcreve a constelagdo de informagdo em que se insere e na qual a ficcdo
forma parte de uma realidade que assim se justifica ao se apagar a distingao
entre realidade e ficcdo, criando o que a critica argentina Josefina Ludmer
chamou de realidadficcién.! A ficcdo ganha realidade e a realidade na
ficcdo muda de estatuto ao deixar de ser apenas uma 'realidade historica’,
convertendo-se em puro presente e pura ‘realidade cotidiana'. Para
Ludmer, o papel que a literatura assume hoje é precisamente o de "fabrica
de realidade"”, na era dos meios e da industria da linguagem. Podemos
acrescentar que, numa situacdo em que o sonho, a fantasia e a imaginacao
sdo expropriados pela midia, a ficgdo encontra um desafio em explorar a
conversao de certas imagens em realidade, acentuando assim sua dimensao
performética e afetiva.

Entretanto, hoje ha também escritores que apostam na reformulacéo direta
do compromisso social e insistem numa ficcéo, frequentemente herdeira do
realismo, que possa ter forca de intervencdo na realidade. Tais escritores
pretendem criar testemunhos e escrever de modo a interpretar e refletir
sobre a histdria contemporéanea nacional e global, ocupando-se de temas
que preocupam parte significativa da sociedade, em formatos que
facilmente encontram eco na midia e na esfera publica. Tenho escrito sobre
essa ansiedade de presenc¢a - como um sintoma de retomada do projeto
realista e de uma vontade de estabelecer uma nova alianga entre a
literatura e a sociedade e seus problemas - e sobre como isso explica uma
série de fendbmenos que devemos entender & luz de um projeto realista,
porém um projeto que ndo aceita necessariamente as estreitas premissas
representativas dos realismos historicos.2 O uso das formas breves e
hibridas, a adaptacéo de uma linguagem curta e fragmentaria e 0 namoro L | Ludmer, Josefina. Literaturas
.. X L. X postauténomas 3.0: Escrituras
com a crdnica jornalistica aparecem claramente em escritores como latinoamericanos de los Glimos amos: ofros
Fernando Bonassi, Marcelino Freire, Luiz Ruffato, entre outros. A producéo modos de pensary de imaginar. In: Krieger
z . . A . A . Olinto, H. & Schollammer, K. E. Literatura e
desses autores da uma ideia dessa urgéncia contemporanea, do desejo de i . )
Realidade(s). Rio de Janeiro: 7Letras, 2011, p.75.
falar sobre e com o real como um modo de alcancar um efeito de presenca
critica, que supde a retomada de projetos historicos de engajamento e 2| Schollhammer, Karl Eric. Ficgéo brasileira

. ~ . . . - . contemporanea. Rio de Janeiro: Civilizagéo
intervencdo. Para esses escritores, os efeitos de 'presenca’ aliam-se a Brasileira, 2000.
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3| Agamben, Giorgio. O que é o contemporaneo

e outros ensaios. Chapec6: Editora Argos, 2009.

41 O critico de arte Thierry de Duve caracteriza
a arte contemporanea por meio dos conceitos
de "ecletismo" e “historicismo"”. Entretanto,
trata-se de um historicismo que nao reformula
a filosofia da histéria moderna, mas se
apropria da historicidade circunstancial e
contingente da realizagéo da obra. Duve,
Thierry de. Aunom del'art. Paris: Minuit, 1989.
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conjuncado de conteldos histdricos de uma tradicdo de narrativa urbana
com origens na geracdo de contistas da década de 1970 e a uma eficiéncia
estética buscada numa linguagem e num estilo mais enféaticos. Para outros,
0 caminho ficcional retoma um certo memorialismo a procura da memoria
familiar intima ou da encenacéo da histéria minima de vivéncia biogréfica.
Nessa perspectiva, a presenga vira sindbnimo de intimidade e aproximagao
literaria a0 mais cotidiano, autobiogréafico e banal, o estofo material da vida
ordinaria em seus detalhes minimos. Entre essas duas vertentes, parece
haver uma polarizagdo constante, que vem sendo aproveitada pela critica
midiatica, sobretudo pela imprensa, como um modo de apresentar a
producdo contemporanea por meio do contraste entre duas estéticas
literarias. De um lado, haveria a brutalidade do realismo urbano e marginal,
que assume seu desgarramento contemporaneo; e, de outro lado, a graca
dos universos intimos e sensiveis, que apostam na procura da epifania e na
pequena historia inspirada no cotidiano de cada um. Em ambas as
tendéncias da narrativa mais recente, a insisténcia no presente temporal
expressa, entretanto, a intuicdo de uma dificuldade ou impossibilidade, algo
que impede a ficgdo de recuperar a alianga com 0 momento e que se
encontra no desafio do imediato, tanto na criagdo e divulgagao da obra
quanto no contato com o leitor e no impacto no espaco publico. A sensagao
dessa impossibilidade pode ser aprofundada a luz da leitura que o filésofo
italiano Giorgio Agamben ofereceu recentemente da pergunta "o que é o
contemporaneo?". Agamben recupera a observacdo que Roland Barthes fez
das "Consideracdes Intempestivas" de Nietzsche, ao aproximar os conceitos
do contemporaneo e do intempestivo. O "contemporaneo é o
intempestivo", diz Barthes, o que, segundo Agamben, significa que o
verdadeiro contemporaneo nao € aquele que se identifica com seu tempo
ou que com ele se sintoniza plenamente.3 Pelo contrario, o contemporaneo
é aquele que, devido a uma diferenga, uma defasagem ou um anacronismo
€ capaz de captar seu tempo e enxerga-lo. Nesse sentido, a literatura
contemporanea ndo sera aquela que representa a atualidade, a ndo ser por
uma inadequacgdo, uma estranheza historica que a faz perceber as zonas
marginais e obscuras do presente que se afastam de sua logica. Ser
contemporaneo, segundo esse raciocinio, é ser capaz de se orientar no
escuro, €, a partir dai, ter coragem de reconhecer e de se comprometer com
um presente com o qual ndo é possivel coincidir. H, na literatura atual,
claros sinais dessa urgéncia em se relacionar com a realidade historica,
mesmo sem uma confianca na historia como explicacéo e razdo dos
acontecimentos. Um dos tracos da arte contemporanea tem sido, nesse
sentido, paradoxal, com seu "historicismo" sem filosofia da histdria, ou seja,
sua inscricdo na circunstancia em que se produz ao "mesmo tempo" que
nao se vé como parte nessa historia.4 Nos escritos de Agamben, esse
anacronismo, essa fratura entre tempo e histéria que caracteriza o



contemporaneo, aprofunda o dilema do homem moderno ja discutido
longamente por Agamben no livro Infancia e Histdria, de 1978. O dilema do
homem contemporaneo é que, sem uma experiéncia do tempo adequada a
experiéncia da historia, ele encontra-se "angustiosamente dividido entre
seu ser-no-tempo, como fuga inaferravel dos instantes, e o préprio ser-na-
histéria, entendido como dimenséo original do homem®".5 A partir desse
diagndstico, Agamben procura, inspirado em Benjamin e Heidegger, uma
outra nogdo de tempo. O conceito que formula é kairés, um tempo com
sentido existencial, que se define em contraste com khrénos, o fluir
andnimo do tempo continuo. No kairds, 0 homem experimenta "a
coincidéncia brusca e improvisa na qual a decisao colhe a ocasido e realiza
no atimo a proépria vida".6 Percebe-se que, aqui, Agamben fala de uma
dimensao existencial do tempo, a que chama de "entre-tempo", uma
experiéncia temporal em que o homem enxerga e agarra sua oportunidade
historica, sua liberdade e felicidade, ao liberar o momento da continuidade
vazia do pseudo-historicismo em favor do tempo kairolégico da historia
auténtica. Se essa ideia do tempo qualitativo de kair6s ainda se sustenta no
ideario moderno de uma possibilidade de emancipacéo e de futuro, a
perspectiva posterior de Agamben vai identificar esse tempo com o "tempo
que nos resta", um tempo messianico, inspirado no termo de Paulo para o
evento messianico: ho nyn kair6s - "o tempo do agora". O tempo messianico
nao é nem o "tempo por vir' nem o "fim dos tempos", sendo "o tempo que
se contrai e comeca a terminar...0 tempo que resta entre o tempo e seu
fim".7 A discussao filosofica desses termos e a validade dessa esperanca
messianica ndo nos interessam nesse contexto, mas podemaos, sem
equivoco, dizer que a perspectiva com a qual se debruca sobre o passado é
diferente da perspectiva existencial do Infancia e Historia, em que o futuro
estava ao alcance.§ E exatamente a presenca crescente do passado que
caracteriza o tempo dilatado do contemporaneo, um anacronismo descrito
por Agamben, que pode nos ajudar a entender o interesse pelo passado,
pela memoria e pela histéria; porém, sempre da perspectiva de sua
presenca, da maneira como se presentifica no cotidiano. Josefina Ludmer
descreve assim o modo de narrar o passado: "agora o passado esta posto no
presente e a temporalidade ndo € a historica, sendo a da vida cotidiana:
muitas narrativas tomam a forma de uma série de blocos do tempo com
interrupc¢oes, fraturas e repetigdes. Os fragmentos fluem numa série que
nao se unifica nem se totaliza. Essa temporalidade (que parece ser uma das
formas narrativas predominantes) é o tempo do agora e, para alguns, é
também o puro presente e a realidade. E o tempo da vida cotidiana, do no
espacializado, o ndo histérico, ndo filosofico nem literario. Também é a
temporalidade e a forma narrativa da midia e do melodrama: um presente
puro (denso de imagens de diferentes velocidades e graus), que expropria
todos os passados em forma de nostalgia, memoria e luto".9 Além de

5 | Agamben, Giorgio. InfanciaeHistéria. Belo
Horizonte: Ed. UFMG, 2008, p.121.

6 1d., p.124.

7 | Agambem, Giorgio. The Time That Remains:
a commentary on the letter to the Romans. Palo
Alto: Stanford University Press, 2005, p.62.

8| Até mesmo a leitura que Agambem fez das
"Teses sobre a filosofia da histéria" de Walter
Benjamin e de seu conceito de tempo-agora
(Jetztzeit) preserva a ideia de um "salto"
revolucionario redentor, de importancia
incondicional para qualquer esperancga futura.

9 | Ludmer, op. cit., p.77.
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10 | Termo cunhado por Seltzer, Mark em
seu Serial Killers - Death and Life in America's
Wound Culture. New York & London:
Routledge, 1998.

11 | O livro mais recente de Michel Laub -
Diario da Queda - é um exemplo de como

a formacéao do protagonista se espelha no
trauma do avd, sobrevivente dos campos de
concentracdo. Apesar de todas as afinidades
biogréficas construidas na narrativa entre

0 autor e o protagonista, que é um gaucho
escritor de quase 40 anos, a divulgagédo do
romance explica que "nenhum dos avos de
Laub foi prisioneiro, mas que ele tem um
primo cujo avé foi mandado a um campo de
concentracdo". Ou seja, a histéria nédo é auto-
biografica e, mesmo assim, ela ndo deixa de
ser, pois o reflexo e a gravidade desse trauma

alcangam a todos.
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circunscrever a cumplicidade entre os modos pelos quais a ficgdo
contemporanea tende a narrar 0 passado e as narrativas melodramaticas
dos meios de comunicacéo e do cinema comercial, podemos arriscar a
hipbtese de que af se expressa uma visdo da histdria que ndo apenas
celebra e revisa 0 passado em termos nostalgicos e melancélicos - como
ocorreu na reformulacdo modernista das grandes narrativas nacionais do
século XX e até mesmo nos romances meta-histdricos (pds-modernos) da
década de 1980. No contemporaneo, rompeu-se o elo identitario com a
histdria, e as narrativas procuram restituir essa perspectiva perdida a partir
de um suposto (hipotético?) desastre irreparavel. O tempo néo se dirige
mais em direcdo ao futuro ou a um fim a ser realizado pelo progresso ou
pela emancipacdo subjetiva; agora, o tempo volta-se em diregdo a
catéstrofe que interrompeu o passado. Agravou-se a melancolia
benjaminiana, e o sentido e a verdade do presente agora parecem
depositar-se numa experiéncia fora de alcance, uma espécie de trauma
generalizado que se converte num 'siderante’ objeto de desejo. Tanto na
industria do entretenimento quanto na ficgdo literaria e cinematogréfica,
observa-se uma verdadeira 'traumatofilia’, que se tornou a forma heuristica
preferida de narrar o passado, uma procura do desastre inaugural (do qual
todos, de alguma maneira, somos parte), que ja ndo é o limite de toda
experiéncia e identidade, sendo seu ponto de partida e o fundamento de
sua possibilidade.l0 De Bernardo Carvalho, Milton Hatoum, Jodo Gilberto
Noll e Cristbvdo Tezza aos mais recentes Cecilia Giannetti, Jodo Anzanello
Carrascoza e Michel Laub, a narrativa construida sobre a figura do trauma
tornou-se a ficcdo psicanalitica preferida, pois permite que o incidente
traumatico pessoal remeta metonimicamente ao trauma da histoéria e
porgue assim se justifica a necessidade de reconstrugdo da identidade
individual numa identidade mais ampla, histérica, que o escritor trata de
recuperar. A procura do passado na memoria coletiva ou biogréafica se
intensifica por uma paixao do real que ndo mais distingue o que de fato
aconteceu do que a imaginacgao criou sintomaticamente. Os efeitos reais e
fantasmaticos sdo, na perspectiva do trauma, 0s mesmos, e nota-se que boa
parte da produgao artistica atual, em particular aquela movida pelo
interesse enfatico na dimenséo (auto)biografica, pode ser compreendida, na
chave do testemunho, como a encenacédo de uma auto-vitimacédo que
almeja dar algum sentido a existéncia e em relagdo a qual o intimismo
confessional adquire uma nova autoridade. A nog¢do de 'traumatofilia’ - o
que J.G. Ballard chamou a "ansiedade contemporanea de tornar-se vitima"
- serve, assim, para ajudar a entender a afinidade intrinseca que existe entre
um estilo literario que explora os efeitos de choque dessa realidade radical,
com referéncias a uma estética da transgressao e do abjeto, por um lado, e
uma tendéncia que se posiciona contra a primeira, contra a estética da
crueldade, por outro, reivindicando o cotidiano, o intimo, o privado e o



comum como fontes de uma vivéncia ancorada num tempo mais vivo e
mais real. Assim, o mergulho no cotidiano e nos processos intimos que
envolvem afetos béasicos de dor, medo, melancolia e desejo aparece de
novo na ficcdo contemporanea sem o estigma que atingia a tendéncia
psicoldgica ou intimista das décadas de 1950 e 1960, pois agora se legitima
pela via da exploracédo das experiéncias sofridas do corpo e da vida pessoal,
de seus recursos de presenca e de afirmagao criativa de dispositivos
privados numa cultura inumana, massificante e alienante. Por um lado, o
trauma oferece um sentido aos extremos de experiéncias excepcionais,
sempre proximos aos objetos explorados pela midia sensacionalista; por
outro lado, volta ao universo intimo em que o confessionalismo tradicional
ressuscita, com uma nova legitimidade, na exploracéo do diferencial (auto)
biogréafico que define o individuo, na medida em que o converte em vitima
de sua condigdo particular.

A fuséo das duas perspectivas coincide tipicamente com a inversdo

entre espago publico e esfera privada, que acontece quando a figura

do artista ou do escritor aparece na midia relegando o trabalho a um
segundo nivel, sempre na sombra da vida intima e biografica. Chegamos

a uma situagdo em que os produtos intimos, diarios, cartas ou relatos
autobiograficos, ganham interesse superior as préprias obras de artistas e
escritores altamente respeitados e reconhecidos pela atracédo das histdrias
de vida. De certo modo, o trauma ficou "chique", virou matéria de capa

dos cadernos culturais, e sua enorme visibilidade na midia atual expressa
uma banalizacdo do sofrimento. Essa sobre-exposi¢ao das vivéncias de
teor biografico, que se confunde com a estratégia geral da midia, indica
uma promiscuidade contemporanea entre o psiquico e o social - entre o
exterior, 0 mundo, e o interior, o0 sujeito - numa esfera publica patologizada
em que o sofrimento individual é vivido como coletivo e a intimidade so6 é
conquistada por meio da sua exposi¢do publica. Infelizmente, uma parte da
literatura contemporanea corrobora essa tendéncia e explora, na tentativa
de ganhar credibilidade, legitimidade e atenc¢ao, sua atracdo publica, na
medida em que, real ou ficcionalmente, toma a vida intima como material
preferencial de criagéo.ll
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A préatica de uma histoéria do tempo presente, de inspira¢do francesa, pode
ser entendida como um sintoma do presentismo? Que razdes teriam
possibilitado a consolidagdo dessa pratica e dessa expressdo em detrimento
de outras, tais como histéria contemporanea, imediata, do passado préximo
ou do tempo vivido? Este ensaio procura responder a essas questdes

com o intuito de desnaturalizar a expressao tempo presente, difundida

e instrumentalizada tanto na Franca como no Brasil.! Procura, ainda,
dialogar com consideracdes de Francois Hartog, apresentadas em Regimes
d'historicite: "historiador, esforgo-me em estar atento ao meu tempo; como
muitos outros, observo o crescimento rapido da categoria do presente até
que tenha se imposto a evidéncia de um presente onipresente. E o que
denomino presentismo".2 A consolidagdo desse "presente onipresente”,
complementa Hartog, foi acompanhada pelo aparecimento, no interior da
histéria profissional francesa, de uma histéria que se nomeia, a partir dos
anos 1980, "histéria do tempo presente”.

O que chamo de "presentismo", na esteira de Hartog, é uma relacao

com a temporalidade, que ndo exclui outras relagdes dessa mesma
natureza. Nessa relacdo experimenta-se o presente como dilatado e
onipresente, consumido em sua imediaticidade; o futuro como fechado e
imprevisivel, pois desaparece do horizonte; o passado como esquecido ou
compulsivamente visitado, revisitado e/ou historicizado, ja que é possivel
lembrar-se de tudo. Uma das principais caracteristicas do presentismo &,
assim, a tendéncia a historizacdo imediata. Em um didlogo implicito com
Pierre Nora,33 escreve Hartog: "tais sdo os principais aspectos desse presente
multiforme e polifénico: um presente monstro. Ele € ao mesmo tempo tudo
(ndo ha nada além do presente) e quase nada (a tirania do imediato)".4

Breve panorama francés da histéria do tempo presente

O desenvolvimento da pesquisa historica, ao longo do século XX, permitiu
superar o corte radical entre passado e presente, construido em fins

do século XIX pelos historiadores profissionais, a fim de justificar suas
competéncias de especialistas. Para eles, recusar o estudo do mundo
contemporaneo foi uma forma de evitar que fossem confundidos com
historiadores amadores.5 "Sobre o pano de fundo da aceleracédo”, escreve
Reinhart Koselleck, "pode-se compreender mais facilmente também

por que [ao longo do século XIX] a escrita da histéria contemporéanea, a

1 | Retorno, reviso e amplio, aqui, minhas
discussdes em A Maquina da Memoria/
Almanaque Abril: o tempo presente entre a
histéria e o jornalismo. Bauru: EDUSC, 2009.
Sou tributario de diversos didlogos mantidos
com meus amigos André Voigt, Daniel Faria,
Fernando Nicolazzi, Henrique Estrada e Valdei

Araujo. Agradeco a Juliana Melo pela reviséo.
2 | Hartog, Francois. Regimes d'historicité:
présentisme et experiences du temps.

Paris: Editions du Seuil, 2003, p.18.

3| Nora, Pierre. O retorno do fato. In: Le Goff, J.
& Nora, P. Histéria: novos problemas.

Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1979.

4 | Hartog, op. cit., 2003, p.217.

5 | Noiriel, Gérard. Qu'est-ce que I'histoire
contemporaine? Paris: Hachette, 1998, p.13-14.
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6 | Koselleck, Reinhart. Historia Magistra Vitae.

Futuro Passado. Rio de Janeiro: Contraponto:
Ed. PUC-Rio, 2006, p.59.

7 | Bloch, Marc. Apologia da Histéria.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p.40.

8| Ver, Noiriel, op. cit., p.31-35.

9 | Cabe destacar alguns textos importantes
dos anos 1970 que ja trazem, na Franga, a
categoria "presente" para o centro do debate:
Rémond, René. L'histoire, science du présent.
Revue de I'enseignement supérieur, 44-45,
1969, p.90-95; Dupront, Alphose. De I'histoire,
science humaine du temps présent. Revue de
synthese, 37-39,1965, p.317-336.

10 | Ver, entre outros, Bédarida, Frangois.
Histoire, critique et responsabilité.

Bruxelas: Complexe, 2003.

11 | ApudGarcia, Patrick. Histoire du

temps présent. In: Delacroix, C. etalii (dir.).
Historiographies |. Concepts et débats, Paris:
Gallimard, 2010, p.286.

12 | Bédarida, op. cit., p.64.

13 | Garcia, op. cit., p.290.

14 | Ricoeur, Paul. Remarques d'un philosophe.

In: Ecrire I'Histoire du Temps Present. Paris:
Editions du Seuil, 1991, p.35-42.
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‘cronica do tempo presente' foi para segundo plano, assim como por que
a Historie renunciou sistematicamente a uma atualidade que se deixasse
progressivamente modificar".6

Para problematizar as "imposi¢des” do conceito moderno de historia,

Marc Bloch, por exemplo, propbs compreender, de modo dialético,

0 passado pelo presente e 0 presente pelo passado.! Essas reflexdes
possibilitaram que os historiadores construissem, com certa liberdade,
outras categoriza¢gfes da temporalidade. Porém, uma grande parte dos
que se alinharam aos fundadores da escola dos Annales desinteressou-se,
posteriormente, pela historia contemporanea, por julgar que esse tipo de
histdria limitava-se ao événementielle.8 Foi somente apds o término da
Segunda Guerra Mundial que o interesse pela histéria recente foi retomado,
ganhando, na Franca do final dos anos 1970, legitimidade como "histéria do
tempo presente"

O emprego institucional da expressdo se deu quando, nos anos 1978-

1979, o Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS) decidiu criar

um laboratério para o estudo dos Ultimos decénios: o Institui d'histoire du
temps présent Interferiu, de algum modo, na escolha do nome do
novo instituto a existéncia de outro laboratério, criado na mesma época,
que optara pelo termo "contemporaneo": o Institui d'histoire moderne e
contemporaine.ll O quadro cronolégico para o estudo do tempo presente

¢é definido a partir da possibilidade de se recorrer ao testemunho oral como
fonte. Essa presenca de testemunhas vivas imp&e, segundo os Cahierde
1'IHTP (1991), uma "fronteira, sempre complicada de se estabelecer, entre

0 momento presente - a atualidade - e o instante passado".ll Em 1996,
Francois Bédarida lembrava que, dada a estreita ligacdo da ideia de "histéria
contemporénea” com a Revolucéo Francesa, € preciso buscar um conceito
de presente mais alargado, presente que fuja ao imediato e ao instante:
"nossa pratica no IHTP foi de considerar como tempo presente o tempo da
experiéncia vivida. Retomamos, desse modo, o verdadeiro sentido do termo
historia contemporanea, a saber: a experiéncia da contemporaneidade".l?
Portanto, pode-se afirmar que uma dimensdao comum as diversas "histérias
do tempo presente"” é a centralidade da questdo da memaria, mesmo que
tomada a partir de multiplas perspectivas.!3

Razdes do sucesso da historia do tempo presente

Paul Ricceur mostrou que ha, de fato, certas dificuldades em relacéo a
perspectiva temporal curta, uma vez que o historiador escreve com a sua
memoria e a de outros contemporaneos.l4 Mesmo que o presente seja
entendido como um periodo flexivel, construido pelas lembrangas de



Vivos, é necessario atribuir-lhe um fim, uma data de término, para que se
possa instaurar um corte entre passado e presente, sem o que a histéria se
confundiria com os dias atuais. Sem esse corte, nao seria possivel delimitar
o lugar dos mortos, a fim de dar lugar aos vivos.l5 A histéria do tempo
presente instala-se em uma fronteira em que se esbarram a "palavra das
testemunhas ainda vivas e a escrita".l6 Esse tipo de escrita pode ser assim
"um ato de cidadania, destinado a ajudar seus contemporaneos a passar do
exorcismo sempre inacabado ao trabalho de memoéria, do qual ndo se deve
esquecer que também é um trabalho de luto".l7 O historiador do tempo
presente, nessa perspectiva, ndo poderia "escapar a pergunta maior, a da
transmissdo do passado: é preciso falar dela? Como falar dela? A pergunta
se dirige tanto ao cidadao quanto ao historiador; este Gltimo, pelo menos,
traz as aguas turvas da memoria coletiva, dividida contra si mesma, o rigor
do olhar distanciado™.18

Refletir sobre a memoria, tanto individual como coletiva, sublinha Francois
Dosse, é uma forma de evitar que ela permaneca fossilizada ante a
compulsdo presentista pela repeticdo ou se perca diante de uma histéria
teleoldgica.ld O estudo da memoria pode nos ajudar a pensar formas de
acdo a partir de nossa relagdo com o passado. Ricoeur nos alerta que um
luto inacabado impede a edificagdo de uma tumba escrituraria - condi¢do
para uma histéria com "distanciamento” -, ja que o poder traumatico dos
eventos ndo foi totalmente absorvido.2

E preciso acrescentar, ainda, que o "tempo presente” é igualmente o

lugar de um trabalho de esquecimento. "O esquecimento nos conduz ao

presente" - escreve Marc Augé na conclusdo de seu Les formes de 1'oubli
mesmo se ele se conjuga em todos os tempos: no futuro, para viver

0 (re)comeco; no passado para viver o retorno; em todos 0s casos para

ndo repetir".2l Do contrario, corremos o risco de submeter o presente ao

passado, de nos tornarmos "prisioneiros do passado”. Nessa dire¢éo, tanto a

memoria quanto o esquecimento "devem se colocar a servigo da justica'.2

Em seu processo de institucionalizacéo, a histOria do tempo presente
procurou superar e se "aproveitar" destas e de outras "desvantagens".
Podemos dizer que, frente as dificuldades de construcdo de um
distanciamento critico, ela respondeu com a valorizagdo de uma vigilancia
ética do historiador; frente a falta de arquivos abertos, beneficiou-se da
abundancia das fontes contemporaneas; por fim, com relacdo a ignorancia
do amanhd, apresenta-se como condicdo para "desfatalizar" a historia.23

Analisando a escrita da histdria, Krzysztof Pomian mostrou que ha trés
tipos de discurso acerca dos eventos; o primeiro incide sobre os que se

15 | Ricoeur, Paul. Mémoire: approches
historiennes, approche philosophique.
LeDébat, 2002, p.59-61.

16 | Ricoeur, Paul. A memdria, a histéria,
0 esquecimento. Campinas: UNICAMP, 2007,
p.456.

17 | 1d., p.457.

18 Id., p.459.

19 | Dosse, Francois. Lieux, travail, devoir de
mémoirechezPaulRicoeur. Paris: Editions
L'Herne, 2004, p.256-270.

20| Id.

21 | Augé, Marc. Les formes del'oubli. Paris:
Payot & Rivages, 1998, p.122. Ver, também,
nessa diregédo, Weinrich, Harald. Arteecritica
do esquecimento. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2001 e Bachelard, Gaston. L'intuition
del'instant. Paris: Gonthier, 1966.

22 | Todorov, Tzvetan. Les abus de la mémoire.
Paris: Agnés Reyrolle, 2005, p.61.

23 | Delacroix, Christian. Demande sociale et
histoire du temps présent, une normalisation
épistémologique? Espaces Temps. Paris,
n.84-85-86, 2004, p.107. Bédarida, Frangois.
Le temps présent et I'historiographie

contemporaine. Vingtieme siecle, 69, 2001.
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24 | Pomian, Krzysztof. Evento. Enciclopédia
Einaudi, volume 29, Tempo/temporalidade.
Lisboa: Imprensa Nacional, 1993, p.221.

25 | Ricoeur, Paul. Remarques d'un philosophe,
p.35-42. Ver, também, Dosse, Francois. L'empire
du Sens. Paris: La Decouvert, 1995, p.376.

26 | "O passado s6 estara plenamente
elaborado no instante em que estiverem
eliminadas as causas do que passou”. Adorno,
Theodor W. O que significa elaborar o
passado. Educagéo e emancipagao.

Séo Paulo: Paz e Terra, 2000, p.49.

27 | Dosse, Frangois. Renaissance de
1'événement. Paris: PUF, 2010.

28 | Jasmin, Marcelo. Histéria e acdo nos
limites do cron6topo moderno. Disponivel em:

<http://bit.ly/it949j>. Acesso em: 4 abril 2011.

29| 1d.
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produzem na esfera da visibilidade comum, no que se refere aos autores e
aos leitores do discurso; o segundo, sobre os que se produzem na esfera de
visibilidade dos autores do discurso, mas que, para os leitores, pertencem
ao campo do invisivel (a situacdo poderia ser inversa também); e o terceiro,
sobre os que pertencem ao campo do invisivel, tanto para os leitores
quanto para os autores. Derivam dai trés tipos de historia: "uma historia
contemporanea, uma histéria do passado préoximo, uma histéria do passado
remoto".2 Isso nos permite, com Ricceur, distinguir, no passado recente,
entre o tempo inacabado (presente inacabado?) e o tempo terminado
(presente terminado?). O primeiro é cheio de previsdes e antecipacdes
para se compreender a histdria em curso. Um aspecto pratico desse tempo
¢é a impossibilidade de se consultar livremente os arquivos, que, muitas
vezes, ainda estdo em constituicdo. O segundo ja deixa perceber uma certa
cristalizacdo do evento. Poderiamos pensar, seguindo Adorno, em um
tempo presente mais elaborado e um tempo presente menos elaborado?2
Creio, ainda apoiando-me em Ricoeur, poder dividir o tempo presente

a partir das categorias tempo terminado (ou mais elaborado?) e tempo
inacabado (ou menos elaborado?), a primeira correspondendo a "historia
do passado proximo" e a segunda a "histéria contemporanea”, conforme a
definicdo desses dois termos por Pomian. Por mais controversa que possa
se apresentar uma divisdo da categoria de presente, ela nos mostra que a
histéria do tempo presente acaba sendo uma expresséo que cabe dentro de
temporalidades e formas de historia muito diversas. Eis uma dimenséo que
deve ser considerada para se entender o sucesso da expressao. Percebe-

se que o alargamento do conceito de presente acaba por conferir uma
"vantagem" epistémica & essa denominagdo, em detrimento de histéria
contemporéanea, imediata, do passado préximo ou do tempo vivido.

Desafios para uma histéria do tempo presente face ao presentismo

Mesmo considerando que Frangois Dosse tenha razdo ao afirmar que o
"presente ultrapassa o instante" 27 talvez seja preciso dizer, de acordo com
Marcelo Jasmin, que esse presente, que ndo € mais transi¢ao, talvez nao seja
mais o presente moderno. "Pensar a agdo como o0 momento da articulacdo
construtiva entre passado e futuro, operada por um sujeito racional num
presente efémero que épura transi¢do, ndo funciona mais".28 Ocorreu uma
mutacdo na compreensao do presente, com "consequéncias relevantes,
talvez fulminantes, para os modos como se concebeu e se exerceu a acao
humana, a acdo politica em particular".2 Tendo em vista as reflexdes de
Alexis de Tocqueville, Jasmin afirma que, a partir do século XVIII, certa forma
classica de apreensédo do passado, a da exemplaridade ciceroniana, que
pressupunha que o passado pudesse iluminar o futuro, deixou de funcionar.
No regime moderno de historicidade, o sujeito em situacédo de conhecer


http://bit.ly/it949j

os padrdes da transformacéo historica é capaz de, mediante sua acdo no
presente, conectar o passado ao futuro. Tal agdo "transforma o presente em
instante imperceptivelmente curto, um presente breve de pura transi¢cdo
para um futuro que pode ser acelerado ou retardado. E assim que o sujeito
moderno cré poder fazer a historia a partir de sua agéo".30 E provéavel,
portanto, como se quer mostrar aqui, que a utilizagdo da categoria presente
para nomear um tipo de escrita da histOria tenha estreita relagdo com a
difuséo e a experiéncia de uma percepcédo mais alargada de presente.

Como a historia do tempo presente poderia, assim, ajudar a pensar

uma relacdo com o passado (sem passadismo), com o presente (sem
presentismo) e com o futuro (sem futurismo)? Esse é um desafio para
todos os tipos de escrita da histdria, em particular para uma histéria
constantemente confrontada com a sua fungéo politica e social, e,
sobretudo, com as questdes relativas a responsabilidade e ética dos
historiadores. Em uma sociedade marcada pelo consumismo, autismo,
alienacéo e narcisismo, uma das nossas dificuldades, como seres humanos,
cidadaos e historiadores, € a de sermos também contemporaneos de nossos
contemporéaneos. Discutir - a partir da perspectiva aberta pela ideia de
trabalho de memoria, luto e esquecimento - os efeitos, no passado e

no presente, de determinados traumas de nossa histéria - a escravidéo,

a colonizacgao, as ditaduras, entre outros -, implica em atentar para a
dimensao civica e social do historiador, seja ele especialista no tempo
presente ou ndo, na medida em que tal discussdo pode contribuir para
retirar a "dor dos objetos", assim como pode ser capaz de gerar agao

no presente.ll Assumir essa posicao significa, antes de tudo, procurar
ultrapassar e problematizar as categorias tempo presente, presentismo,
memoria e esquecimento, que tendemos a naturalizar, tornando-as uma
evidéncia. Cabe, desse modo, ndo esquecer que "memoria e esquecimento
continuam sendo termos por demais vagos, pois, assim como existem
Varios usos para a memoria, € crucial distinguir varias formas de
esquecimento".3

O mundo contemporéaneo coloca o passado recente a mesma distancia

do passado longinquo. Viveriamos em um mundo onde tudo tende ao
anacronismo.33 Nao se trata de um anacronismo que se "coloca a escuta de
nosso tempo de incertezas",3 mas, sim, de um anacronismo que possibilita
"esquecer mesmo o inesquecivel".3 Seria recomendavel, desse modo, que
levassemos mais a sério a difusdo da histdria e da cultura histérica fora da
universidade. Nesse caso, ndo se deve esquecer do ensino da historia no
espaco escolar,3 especialmente em relagdo a histéria do tempo presente, ja
que ela se presta a apropriacdes nem sempre desejadas por seus autores.3/
Afinal, "essa retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a ndo repeti-

30 | Ver a vinculagao das idéias de Jasmin com
as de H. U. Gumbrecht, expostas na entrevista
de abertura deste nimero de Humanidades.

31 | A esse respeito, citamos dois exemplos

de textos “"engajados” escritos para gerar
"debate" e "a¢do" no presente: Alencastro, Luiz
Felipe de. Cotas: pros e contras. Disponivel em:
< http://bit.ly/jSdabD>. Acesso em: 5 abril 2011.
Albuquerque Janior, Durval Muniz de. Um
convite a reflexdo. Dois projetos radicalmente
diferentes. Disponivel em: <http://bit.
ly/8ZJkh2>. Acesso em: 5 abril 2011.

32 | Zawadzki, Paul. O ressentimento

e a igualdade: contribuicdes para uma
antropologia filoséfica da democracia. In:
Bresciani, S.; Naxara, M. Memoria e (Res)
Sentimento. Campinas: UNICAMP, 2001, p.372.

33 | Ver Nora, Pierre. Ce que Chronologie veut
dire. In: Corbain, A. (dir.). 1515 etles Grandes
Dates de L'histoire de France. Paris: Editions du
Seuil, 2005, p.459-461.

34 | Loraux, Nicole. Elogio do Anacronismo. In:
Novais, A. Tempo e histéria (org.). Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1992, p.68.

35| 1d., p.67. Ver, também, Dosse, Francois. De
l'usage raisonné de I'anachronisme. Espaces
Temps. Paris, 87-88, 2004, p.156-171.

36 | Sobre a importancia dessa
responsabilidade, ver Arendt, Hannah. A crise
na educacéo. Entre o passado e o futuro.

S&o Paulo: Perspectiva, 1972, p.247.

37 | Ridenti, Marcelo S. Resisténcia e
mistificagdo da resisténcia armada contra a
ditadura: armadilhas para os pesquisadores.
In: Ridenti, M.; Reis Filho, D.A.; Motta, R.P.S.
(orgs.). O golpe e a ditadura militar, 40 anos
depois (1964-2004). Bauru: Edusc, 2004, p.53-
65. De um ponto de vista mais amplo, ver Reis,
Daniel Aardo. Ditadura, anistia e reconciliagao.
Estudos Histéricos. 45, 2010, p.171-186.
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lo infinitamente, mas a ousar esbocar uma outra historia, a inventar o
presente".38

N&o ha duvida de que a maioria dos trabalhos sobre ou produzidos a

partir do rétulo histéria do tempo presente - e também da chamada histéria
oral - mantém uma relacdo critica com a atual seducdo pela memoria.3
Apesar disso, pode-se dizer que a histéria do tempo presente, tanto na Franca
como no Brasil, ndo explora realmente as possibilidades de uma histéria
contemporanea como definida por Krzysztof Pomian. Ela ndo se configura
como uma narrativa sobre eventos (ou, poderiamos dizer, sobre a relagdo
evento e estrutura) que se produzem na esfera de visibilidade comum

aos autores e aos leitores do discurso. Vemos que, em geral, no Brasil, a
historiado tempo presente é, em grande medida, a histéria da Ditadura
Militar, bem como de seus efeitos e permanéncias no presente. Quase nao
encontramos textos, reflexdes e obras historiograficas sobre nossa historia
imediata, isto é, dos Ultimos 25 anos, desde o inicio da democratizagao.

E claro que a histéria da Ditadura Militar ainda afeta o presente, mas é uma
histéria que também é do passado. O que ndo significa que esse passado
ndo seja atual.40 Vemos que o alargamento da categoria presente acaba por
englobar uma temporalidade que ndo é necessariamente do presente. Se
esses indicios estéo corretos, percebemos que hd uma grande dificuldade
da comunidade dos historiadores em "historicizar o atual e o imediato".

Ao que parece, ainda continuamos, em certos aspectos, trabalhando no
registro do moderno conceito de histdria. Quanto a esse, ndo se possa falar
que a histoéria do tempo presente seja um sintoma do presentismo, por mais
que, por outro lado, a utilizagdo problematica da categoria presente o seja.
Ainda falta a escrita da historia contemporanea uma historia do presente
vigorosa que pretenda confrontar-se “com o presente, para poder pensar
seus limites ou a sua finitude" 4l Nessa dire¢do, concordamos que a histéria
do tempo presente é uma histdria como qualquer outra, porque apresenta
singularidades submetidas aos procedimentos tedricos e metodoldgicos da
histéria como disciplina.f

Talvez, mesmo sob o rétulo de presentista, seja preciso enfrentar alguns
desafios abertos pela histéria imediata. Cabe dizer que o termo historia
imediata ja fora utilizado, na Francga, pelo jornalista Jean Lacouture, desde
1962, na colecéo por ele dirigida nas edi¢des Seuil. O termo ganhou
grande repercussdo ap0s a publicagdo de um artigo de Lacouture na obra
La nouvelle histoire, dirigida por Jacques Le Goff. Pesa, sobre esse tipo de
histdria, a desconfianga de ser uma historia jornalistica ou socioldgica.
Mais recentemente, Jean-Francois Soulet defendeu que a ideia de histéria
imediata (ou do passado proximo?) é mais interessante por expressar a
ideia da dificuldade de consulta aos arquivos oficiais e por evitar o risco de



denominar de presente periodos, de algum modo, distantes do presente,
como a Segunda Guerra Mundial.f3

Se tenho alguma razao em minhas suspeitas, ndo estou totalmente
convencido de uma afirmacéo de Christian Delacroix. Segundo o autor,

"a histéria do tempo presente se torna ndo somente uma consequéncia

da emergéncia de uma nova cultura social do tempo, mas também a
modalidade da consciéncia histérica adaptada a esta historicidade nova".44
Longe de se apresentarem como uma "consciéncia historica adaptada”, a
difusdo da categoria "tempo presente" e a institucionalizacédo, pelo menos
na Franca (e, de algum modo, no Brasil também), da histéria do tempo
presente parecem, por um lado, um sintoma da emergéncia do presentismo.
Mas, por outro lado, assemelham-se a uma tentativa do moderno conceito
de histéria de se "adequar" a uma nova temporalidade. Nesse sentido,

0 presentismo ndo pode ser tomado como uma evidéncia, ao contrario

do que, em alguns momentos, as reflexdes de Frangois Hartog podem
(apressadamente?) nos fazer acreditar. A emergéncia do presentismo é,
antes de tudo, uma hipotese de trabalho.45 Deixando de lado a opgdo pelos
conceitos de regime e historicidade, h4d uma dimensdo problemética em
certas dimensfes do complexo argumento de Hartog, a saber: a ideia de
que, mesmo que haja coexisténcia de regimes, haveria uma predominancia
de um tipo. Tendo a acreditar que estamos vivendo uma simultaneidade
dificil de ser apreendida e distinguida entre o regime futurista (moderno)

e 0 regime presentista (pGs-moderno?). A simultaneidade penetra nas

varias escritas da historia e, talvez, em particular, na escrita da historia

do passado proximo. Enfim, ndo estariamos vivendo uma pluralizagdo

dos regimes de historicidade ou de temporalidades? Nessa direcdo, até que
ponto a hip6tese do presentismo, apesar das dimensdes compreensiva e
explicativa, ndo € uma concepcao reativa (moderna?) das transformacdes da
contemporaneidade? Tomar por ilegitimo ndo seria uma incapacidade nossa
de imaginar outro tempo que ndo seja o tempo histérico ou os regimes de
historicidades?46 Para o proprio Hartog, "néo se trata de defender a histéria
por ela mesma, em nome do que ela foi, mas pelo que ela podera ser (em
um mundo presentista, pleno ou ‘'incompleto’)".47

Cremos que um dos grandes desafios da historia atual (de nosso tempo
presente) consiste justamente em que produzamos uma histéria que nos
possibilite construir e viver outras temporalidades, outros presentes,

outros passados, outros futuros, por meio de outras narrativas do passado.
Um saber que se quer constituir como uma historia do tempo presente
deveria propor uma acéo de distanciamento articulada com uma acao de
proximidade em relacdo ao passado, ao futuro e ao préprio presente.

Essas talvez sejam posturas mais propositivas do que uma simples reacdo ao

43 | Soulet, Jean-Francois. L'histoire immediate,
source et méthodes. Paris: Armand Colin, 2009.
Soulet, Jean-Frangois. L'Histoire Immediate.
Paris: PUF, 1994; Lacouture, Jean. L'Histoire
Immédiate. In: Revel, J.; Le Goff, J.; Chartier, R.

La Nouvelle Histoire. Paris: Retz, 1978.

44 | Delacroix, Christian. Demande sociale et
histoire du temps présent, une normalisation
épistémologique? Espaces Temps. Paris, 84-85-
86, 2004, p.112.

45 | Ver, Hartog, Frangois. Sur la notion de
régime d'historicite. Entretien avec Francois
Hartog. In: Delacroix, C. etalli. Historicités.
Paris: Découverte, 2009, p.147-148.

46 | Sobre este ponto, ver Gumbrecht, Hans
Ulrich. Lento presente: sintomatologia del
nuevo tiempo histérico. Madrid: Escolary
Mayo, 2010, em especial, p.49.

47 | Hartog, Sur la notion de régime
d'historicite, p.149. Toda a sociologia de
Michel Maffesoli pode ser vista como uma
interpretagao positiva do "presentismo". Ver,
por exemplo, Maffesoli, Michel. A conquista do
presente. Natal: Argos, 2001 [1979].
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48 | Guimaraes, Manoel Luiz Salgado.

O presente do passado: as artes de Clio em
tempos de memodria. In: Abreu, M.; Soihet, R.;
Gontijo, R. (orgs.). Cultura politica e leituras do
passado. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2007, p.27.

49| 1d., p.39.
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ja dado. Termino estas reflexdes citando duas passagens de um dos ultimos
textos de Manoel Salgado, nas quais se percebem dimensdes desse tipo

de postura de resisténcia aberta, ativa e critica: "é preciso estarmos atentos
para o fato de que mais lembrancas, como partes das demandas de nossa
contemporaneidade, ndo implicam necessariamente mais conhecimento
do passado e muito menos uma compreensado critica das experiéncias
pretéritas".48 Para superar esse quadro, seria preciso formular questdes
para o futuro, querer o presente e reinventar o passado. Tal atitude "é

ainda acreditar na vida e nas possibilidades de transformacéo pela acdo
humana".49
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Quem ndo ousa mais confiar em si, mas involuntariamente,
para sentir, pede conselhojunto a histéria: "como devo sentir aqui?”
Friedrich Nietzsche

Em aula inaugural na Faculdade de Arte e Design de Veneza, em

2006, Giorgio Agamben fez a seguinte pergunta: o que significa ser
contemporaneo? | No percurso de sua resposta, 0 primeiro passo foi o

da retomada da afirmacéo nietzschiana de que "o contemporaneo é o
intempestivo", ou seja, uma inoportuna posicdo em relagdo ao proprio
tempo, que lhe confere certo grau de anacronismo.2 S6 pertence
verdadeiramente a seu tempo, disse Nietzsche, aquele que ndo coincide
exatamente com ele, que se posiciona de tal modo enviesadamente que se
torna capaz, mais do que outros contemporaneos (no sentido comum), de
melhor percebé-lo e apreendé-lo. Resumindo Nietzsche, Agamben diz que
a contemporaneidade "é uma singular relacdo com o proprio tempo, que
adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias".3

0 segundo passo do filésofo italiano foi dado a partir do poema A Era, de
Ossip Mandelstam, em que a era-fera, tendo o dorso fraturado, é impedida
de voltar-se para tras e contemplar as proprias pegadas. O poeta de
Mandelstam - o verdadeiramente contemporaneo, conforme Agamben - é,
a um s6 tempo, a fratura que impede o tempo de compor-se e 0 sangue
capaz de suturar-lhe as vértebras lesionadas.

No terceiro e Gltimo passo do percurso, Agamben agregou sua propria
afirmagdo: o "contemporéaneo é aquele qgue mantém fixo o olhar no seu
tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro".4 Saber ver essa
obscuridade, "ver as trevas", "perceber o escuro" é o que torna alguém
"contemporaneo”. Mas essa habilidade é tributaria de outra: a de saber
neutralizar as luzes, na maioria das vezes excessivas, que impedem a
identificacdo das trevas. H4 entdo que se renunciar ao conforto da luz e
submeter-se a errancia tateante em terreno desconhecido, acidentado, 1 | Agamben, Giorgio. Oquecocontemporaneo
imprevisivel. Dai que ser contemporaneo &, sobretudo, uma questéo de

coragem. Por isso sdo raros os contemporaneos entre nds. 2|1d., p.58.

e outros ensaios. Chapecé: Argos, 2009.

3|1d., p.59.
Mas que confortavel luz é essa? E de que escuriddo se trata? A luz, é claro, pode ser

compreendida como a cultura histoérica, autossuficiente, contra a qual se voltou
Nietzsche na inatualidade (ainda atual) de suas considera¢Bes extemporaneas. 5 1d., p.65.

411d., p.62.
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6 | Nietzsche, Friedrich. Da utilidade e
desvantagem da histéria para a vida. In:
Nietzsche. Colegdo Os pensadores. Sdo Paulo:
Nova Cultural, 1999, p.276.

71d., p.280.

8] 1d., p.282-283.

9| Ver, a propésito: Benatti, Antonio Paulo.
Histéria, Ciéncia, Escritura e Politica. In: Rago,
M. & Gimenes, R.A.O. (orgs.). Narrar o passado,
repensar a histéria. Campinas: UNICAMP, 2000.
10 | Saramago, José. Ensaio sobre a cegueira.

36a reimp. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1995, p.13.
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Os homens histéricos estdo sempre voltados para o passado porque
acreditam no sentido da existéncia. Creem que, ao olhar para tras, poderdo
entender o presente e desejar o futuro possivel - jamais o improvavel

ou o impensado —, na fina consonancia com o suposto sentido histdrico.

A cultura histérica como luz absoluta sobre o passado e o presente,
projetando um futuro antecipadamente conhecido, imp&e o universal, o
igual, o ja acontecido, depreciando a diferenga para, "a custa das causas,
monumentalizar os effectus" e, enfim, apresenta-los como modelos a serem
imitados.6

Esse mundo de "uniformidade exterior forcada", de luz-saber excessivo,
erradica inevitavelmente o futuro, "porque destroi as ilusdes e retira as
coisas sua atmosfera, somente na qual elas podem viver".? Se a cultura
histérica é uma espécie de "encanecimento” inato - em que se cré na
velhice da humanidade, contenta-se em olhar para o passado, fazer as
contas e consolar-se com as recordagdes -, os eruditos portadores dessa
cultura se tornaram "seus servidores passivos e retrospectivos".§

Por mais que essa cultura histdrica a moda hegeliana, a que se

opunha Nietzsche, tenha sido superada por correntes historiogréaficas
contemporéneas, ndo podemos afirmar que estejamos livres dela ainda
como cultura de nosso tempo. Longe esta o ponto em que poderemaos ter
uma histéria, como desejou o filésofo, a servico da vida e ndo do fato morto,
a servico de uma poténcia a-histérica.d

"O cego ergueu as maos diante dos olhos, moveu-as, Nada, é como se
estivesse no meio de um nevoeiro, é como se tivesse caido num mar de
leite, Mas a cegueira ndo é assim, disse o outro, a cegueira dizem que é
negra, Pois eu vejo tudo branco".l0 Quando a luz é intensa e total (com a
qual contam os homens de cultura histdrica), o que temos como efeito € o
seu contrario, uma espécie de cegueira iluminada - ou a cegueira branca
de Saramago -, uma luz que cega. E preciso, entéo, desliga-la - ou, ao
menos, neutraliza-la -, colocando em suspensédo todas as avaliagdes feitas
sob sua abrangéncia para, guiando-se por outros sentidos, ir ao encontro
da escuriddo. Dar costas ao passado (e a sua luz) para ser capaz de viver na
extremidade do presente, a-historicamente.

Habitar o limite, seja ele do tempo - entre o presente e o futuro -, seja ele
do espaco - entre o continente e o abismo -, é, para Gilles Deleuze, uma
condicdo do conhecimento: "ao escrevermos, como evitar que escrevamos
sobre aquilo que ndo sabemos ou que sabemos mal? E necessariamente
nesse ponto que imaginamos ter algo a dizer. S6 escrevemos na
extremidade de nosso proprio saber, nesta ponta extrema que separa nosso



saber e nossa ignorancia e que transforma um no outro".ll Trata-se sempre
de um exercicio sobre o desconhecido que resulta de uma inaudita alianca
com a ignorancia, com o "ndo saber"”, e de um modo singular de lidar com
0 caos que transforma esse terrivel inimigo (cujo absoluto nos impede a
existéncia) em aliado estratégico no combate urgente a doxa, a opinido, ao
mundo dos clichés, a luz absoluta e a cultura historica.l?

Num texto "violentamente poético" de Lawrence, Gilles Deleuze e

Félix Guattari encontram uma nova imagem para a mesma ideia desse
indispensavel exercicio sobre o limite e a escuriddo: Lawrence diz que os
homens ndo cessam de fabricar um guarda-sol que lhes sirva de abrigo
(contra o caos) e por baixo do qual pintam um firmamento com toda sua
constelacdo de convencgdes e opinides. A certa altura nos esquecemos

de que aquilo é apenas um guarda-sol e um firmamento tracados por

nds. Nessa condicdo, o abrigo transforma-se em carcere, de onde s6 sera
possivel sair (ou ao menos vislumbrar uma saida) com o trabalho do poeta
renitente (seja ele artista, filosofo ou cientista), que se p&e a abrir fendas
no guarda-sol, a rasgar o firmamento "para fazer passar um pouco do caos
livre e tempestuoso (..)" e, enfim, renovar o0 ar do mundo salvando o futuro
como diferenca.l3

Se, para a vida, a cultura histérica se manifesta como essa ameaca ao
futuro, o que havera de ser sua insistente presenca para a arte? A cultura
artistico-histérica que vigora entre nés, sempre resultante das préticas
historiograficas e artisticas e de sua repercussdo-difusdo midiatica, € ainda
composta por modos de ver e pensar a arte marcadamente teleolégicos.

A critica modernista de Clement Greenberg talvez seja o exemplo

mais notavel do exercicio de pensamento que logrou éxito em operar
continuidades descontinuas, garantindo-lhes sentido, tracando entre o
passado e o futuro uma linha necessaria. Sabe-se que, para Greenberg,
as grandes obras de sua época eram tributarias das grandes obras de
arte do passado, e mais, que entre as primeiras e as Ultimas desenhava-se
uma lenta evolucdo em direcdo a abstracdo e a planaridade. E também
bastante conhecida sua decidida recusa a pop art e ao proprio Duchamp,

provavelmente porque esses significavam o inconciliavel em sua teleologia.

Né&o seria possivel admitir seus trabalhos como arte sem contrariar a
narrativa arduamente concebida. O mesmo se pode dizer das obras de
origem autodidata e popular, para as quais a critica modernista precisou
inventar lugares, situacdes e curiosas categorias (naif, kitsch), que, de algum
modo, respondessem a sua onipresenca e estridéncia, sem colocar em
xeque os canones modernistas que essas producgdes desviantes teimam
em recusar.

11 | Deleuze, Gilles. Diferenga e Repetigdo.
Lisboa: Relégio d'’Agua, 2000.

12 | Ver Deleuze, Gilles & Guattari, Félix. O que

é a filosofia? Rio de Janeiro: Editora 34,1992.

13 | Id., p.261.
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14 | A propésito da relacédo entre producéo
artistica e critica, ver Cauquelin, Anne. Teorias
da arte. S&o Paulo: Martins Fontes, 2005.

15 | Guattari, Félix. Caosmose. Um novo
paradigma estético. Sdo Paulo: Editora 34,
1992.

16 | Bourriad, Nicolas. Estética Relacionai. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 2009, p.113.

Podemos imaginar o quanto um pensamento como esse teria incidido
sobre a producdo artistica que Ihe era contemporanea, planificando
caminhos para as praticas artisticas.l4 Parece que temos ai a formacao

de um guarda-sol e seu firmamento pleno de convencdes e opinides
exatamente no interior da arte. Triste noticia se considerarmos, como
Lawrence, que somente 0 poeta seria audaz o suficiente para operar as
necessérias fendas no guarda-sol, os rasgos no firmamento. Ele tera de ser,
agora, duplamente poeta.

O que chamamos, hoje, de arte contemporanea, em toda a sua vagueza,
diversidade e estranheza, parece sofrer de mal semelhante, quica pior, ao
gue acometeu a pop art. Os parametros em funcionamento nao servem a
essa arte nem a sua producdo e, muito menos, & sua fruicdo. O homem sem
cultura artistico-histérica esta, provavelmente, mais apto a uma experiéncia
estética contemporanea "feliz" (em seus afetos ativos) do que os eruditos
portadores dessa cultura, porque sera capaz de evitar (ou suspender) o
exercicio da inteligéncia (de quem tem a histdria inteira para conferir e
confrontar) e deixar-se levar, quase sem nada, na mais pura ignorancia
possivel, pelos sentidos outros, tateante num mundo desconhecido.

Para quem a tem, sera preciso esquecer o supostamente aprendido ou
transformar o conhecimento em ignorancia.

Sem atribuir nenhum lugar especial para a arte - ao contrario, colocando-a
ao lado de outros tantos dispositivos em estreita relacdo com a producao
global -, Félix Guattari a concebe como modo singular de pensamento,
como processo de semiotizagdo ndo verbal, como invencao de
possibilidades de vida (na esteira de Nietzsche), cuja finalidade dltima

¢é a individuacdo.}5 A arte pode entdo ser concebida como campo de
experimentacdo das possibilidades de ser, fornecendo modelizagdes
potenciais, mesmo que parciais, para a existéncia humana em geral.

O curador, ensaista e critico francés Nicolas Bourriaud, que articula em suas
duas ultimas obras publicadas no Brasil algo como o esboc¢o de uma nova
teoria da arte, especialmente assentada nas formulacdes de Félix Guattari,
diz: "o que ha de apaixonante em Guattari é sua vontade de produzir
maquinas de subjetivacéo, de singularizar todas as situacdes para lutar
contra 'a usinagem mass-mediatica’, aparato de nivelamento a que estamos
submetidos".1§

Pode-se afirmar, sem ddvida, que o que interessa a Guattari é a producao
da subjetividade, e € essa nogdo que atravessa toda a sua obra; uma
compreensdo firmada na dindmica, na plasticidade, na polifonia e na
heterogénese. E claro que a producdo maquinica da subjetividade pode
resultar em algo melhor ou pior. Ndo ha garantias. O melhor, diz Guattari,



"é a criagdo, a invencdo de novos Universos de referéncia; o pior é a
massmidializacdo embrutecedora".ll

Né&o atribuir um lugar especial para a arte ndo significa negar sua
importancia como maquina de subjetivacdo. As maquinas sociais

(familia, estado, sindicato) ou as maquinas tecnolégicas de informacéo

e comunicagdo, que sdo igualmente maquinas de subjetivacdo, operam,
como a arte, "no nicleo da subjetividade humana, ndo apenas no seio

das suas memorias, da sua inteligéncia, mas também da sua sensibilidade,
dos seus afetos, dos seus fantasmas inconscientes".18 Isso quer apenas
dizer que, entre os diferentes registros semiéticos que concorrem para o
engendramento da subjetividade, ndo héa relagdes hierarquicas obrigatoérias
e nem definitivas.

No entanto, esse notavel e explicito empreendimento de desnaturalizagdo
da subjetividade - e de sua redefinicdo determinada por uma ordem cadtica
"e ndo, como no caso dos estruturalistas, pela busca dos cosmos ocultos
sob as instituigbes cotidianas" - ndo resulta apenas nesta nova perspectiva
que desloca violentamente para fora do sujeito a sua producao.ly Outras
consequéncias advém dai, especialmente para a arte.

A arte, ainda que ndo passe de uma "placa de sensibilidade entre outras,
ligada a um sistema global", funciona como aquilo "sobre o que e em torno
de que a subjetividade pode se recompor, como VAarios raios luminosos se
unem num feixe de luz para iluminar um Unico ponto".20 E nesse ponto que
Guattari, com os objetivos acima especificados, acaba oferecendo a arte um
novo paradigma, antes mesmo, diz Bourriaud, dos préprios "profissionais"
da estética. A legitimacdo desse novo paradigma pode ser identificada em
grande parte da pratica artistica dos Gltimos trinta anos.2

Se concordamos com Guattari que a Unica finalidade aceitavel das
atividades humanas é a produgdo de uma subjetividade que sofistique
e enriqueca continuamente nossa relacdo com o mundo, temos que
cuidadosamente pensar a arte novamente reconfigurada em suas
competéncias. Caberia sondar essa nova poténcia - dispositivo maquinico
de subjetividade -, somente agora desvelada, para ensaiarmos respostas a
irresistivel pergunta de inspiracdo espinosiana: o que pode a arte? o _
17 | Guattari, Félix, op. cit., p.16.
Se as reflex6es tardam a chegar, com algumas excec¢des, as novas 18J/d.,p.14.
proposi¢cdes estéticas estdo por ai hd algum tempo. Para esses encontros,
a cultura artistico-histdrica é apenas embaraco. N&o é contemplacdo nem
interpretacdo: experimentacao, passeio no escuro, deambulacdes nas

19! Bourriad, Nicolas, op. cit., p.125-126.

20| 1d., p.136-137.

extremidades... 21 |1d, p.129.
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22 | Bourriaud, Nicolas. Pés-Produgédo: como a
arte reprograma o mundo contemporaneo. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2009, p.51.

23| 1d., p.52.

24 | Disponivel em: <http://tgr.ph/mOM7KD>.
Acesso em 18 maio 2011.

25 | Bourriaud, Nicolas. Pés-Produgéo: como a

arte reprograma o mundo contemporaneo, p.13.

26 | Espécie de "linhagem tecnoldégica”.
Ver Deleuze, Gilles & Guattari, Félix. 1227
- Tratado de nomadologia: a maquina
de guerra. In: Mil Platés. Capitalismo e
Esquizofrenia. Sdo Paulo: Editora 34,1997,
p.12-110.
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"Uma bancada com crepes, cercada por uma mesa invadida pelos visitantes,
ocupa o centro de um labirinto de bancos, catalogos, tapecarias; quadros

e esculturas dos anos 1980 (David Diao, Michel Verjux, Allan McCollum...)
dao ritmo ao espac¢o".22 Rirkrit Tiravanija, nascido em Buenos Aires, hoje
morando entre Chiang Mai/Tailandia e Nova York, é um desses artistas
atuais cujos projetos giram em torno da confusdo de fronteiras entre arte

e cotidiano, como no trabalho em que os visitantes sdo convidados a
consumir um prato qualquer em plena exposic¢do. "Onde termina a cozinha
e onde comeca a arte?", pergunta Bourriaud. Em seus trabalhos, as pessoas
estdo costumeiramente previstas como "componentes" de sua execugao.
Nos titulos, sempre encontramos algo do tipo lots ofpeople. Os espacos
planejados (uma réplica de seu apartamento, por exemplo) se oferecem aos
visitantes para que ali comam (crepes, sopas diversas, comida tailandesa),
toquem (bateria), circulem, se comuniquem, como num espaco ordinario
qualquer, com ou sem sua presenca. Bourriaud diz que esses trabalhos
afirmam "uma vontade de inventar novos vinculos entre a atividade
artistica e o conjunto das atividades humanas, com a construcdo de um
espaco narrativo que encaixa obras ou estruturas do cotidiano dentro de
uma forma-enredo, tao diferente da arte tradicional quanto uma festa rave
comparada a um show de rock".23

A artista francesa Dominique Gonzalez-Foerster, que tem producao
igualmente variada e investe na proposicédo de espacos, revela expectativa
em relagédo ao envolvimento das pessoas. Em uma entrevista ao The
Telegraph, em 2008, ela disse: "lembro-me de ter me sentido chocada com
0 pouco tempo que as pessoas gastavam diante de cada obra de arte.
Hoje, quero convencer as pessoas a se envolverem com minha arte, da
mesma forma que um escritor pode seduzir uma pessoa a ler um livro. Nao
faco a menor ideia de como as pessoas vao reagir a minha instalagcdo no
Turbine Hall, mas espero que alguns rituais, completamente inesperados,
possam aparecer".2d Em Inhotim, Minas Gerais, sua obra Desert Park abre
uma clareira insipida e arida em meio ao paradisiaco jardim tropical de
Burle Marx, ocupado apenas por pontos de dnibus, como aqueles que
encontramos na viagem entre Belo Horizonte e Brumadinho. Distopia, diz ela.

Foi observando artistas como Tiravanija e Gonzalez-Foerster (e suas
estranhas proposicdes artisticas) que Nicolas Bourriaud concebeu as idéias
de estética relacionai, que responde ao desejo de inventar novas formas de
socialidade a partir de obras fundadas na convivialidade e na interagéo,

e de pés-producdo, cuja principal caracteristica é a natureza acabada e
heterdclita das matérias e ferramentas utilizadas nos modelos relacionais.
Para Bourriaud, a "pergunta artistica ndo € mais: 'o que fazer de novidade?",
e sim: 'o que fazer com isso?".2%5


http://tgr.ph/mOM7KD

Por mais promissoras que sejam as urgentes e necessarias reflexdes do
critico francés, estao longe de serem suficientes para abarcar o imenso

e diversificado espectro das proposi¢Oes estéticas contemporaneas e
responder a nossa pergunta sobre o que pode a arte. Os poetas que agora
rasgam o velho firmamento das artes ja aparecem em ndmero muito
superior a nossa capacidade de pensar sobre seus gestos. Grata noticia.

Para finalizar, vistas de uma perspectiva transtemporal e ndo hierarquizada,
e considerando as conexdes possiveis entre projetos/obras/experimentos
artisticos de todos os tempos, que comporiam diferentes "phyluns
maquinicos",26 as produgdes artisticas poderiam ser melhor apreendidas
se agrupadas e tratadas, a semelhanga dos acidentes geograficos - lagos,
rios, montanhas, vales, serras, ilhas, ou casas, cidades, pontes, estradas -,
como aquilo que se destaca do relevo ordinario da experiéncia humana,
configurando uma curiosa topologia. Efetivamente, algumas curadorias
contemporaneas ja vém fazendo isso. Mas, na rendncia aos supostos
sentidos oferecidos pela passagem do tempo (e a desvantagem de seu uso),
talvez nos coubesse radicalizar uma abordagem fisiogréafica da arte que
sondasse seus mais diversos topoi estéticos.
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O FUTURO DAS CIENCIAS SOCIAIS?

immanuel wallers:



O tempo e 0 espaco sdo os parametros mais elementares de nossa
existéncia. Ensinam-nos esses conceitos logo no comego da vida, e todos
nds 0s usamos constantemente. Sabemos o que sdo. Além disso, sabemos
que o tempo e o espaco sdo dimensdes bastante diferentes da realidade,
embora sejam a elas atribuidas importancia equivalente. Sabemos que sédo
realidades objetivas, independentes de nés, e que ndo ha como impacta-
las de qualquer maneira significativa. Chaucer expressa tal perspectiva,
frequentemente repetida, em O Conto do Letrado: "Embora durmamos ou
acordemos, ou perambulemos, ou cavalguemos, o tempo nos foge sempre,
nao espera por ninguém".

Gostaria de desafiar essas verdades tao Obvias. Acredito que o significado
do tempo e do espaco em nossas vidas € uma invencdo humana, e que
diferentes grupos de pessoas os definem de maneiras distintas. Acredito,
além do mais, que 0 tempo e o0 espaco estdo irremediavelmente ligados

um ao outro e constituem uma dimensao Unica, que chamarei de
TempoEspaco. Acredito, ainda, que ndo apenas podemos impacta-los de
maneira significativa, mas também que todo o campo das Ciéncias Sociais
tem incorporado uma vasta interpretagao e, portanto, uma manipulacdo do
TempoEspaco. A interpretacgao feita até agora pelas Ciéncias Sociais foi, de
fato, muito particular e, atualmente, passa por uma revisao critica. Por fim,
acredito que nossa conceitualizacdo do TempoEspaco pode ter um impacto
crucial no nosso futuro social coletivo e, consequentemente, é muito
importante refletir com cuidado sobre a histéria e 0 uso do conceito.

E dificil saber como outras formas de seres sencientes concebem o
TempoEspaco. A maioria das formas de vida animal parece ter algum
sentido de territorialidade e até maneiras de marcar seus territérios.

Elas também tém alguma nocdo do tempo? Os mamiferos, pelo menos,
parecem ter alguma noc¢éo do ciclo de uma vida e até algumas maneiras
de reconhecer a sua passagem. Os seres humanos, porém, levaram tudo
isso muito além. Para comecar, inventamos medidas de tempo e de espago.
Temos objetos como réguas e reldgios, que, pensando bem, sdo invengdes
notaveis. Elas comecaram como mecanismos primitivos de medida e,

com o passar dos milénios, a tecnologia foi aperfeicoada. Hoje em dia, 0s
fisicos (ou os engenheiros?) podem aparentemente garantir a tdo-chamada
exatiddo dessas medi¢des em grau extraordinariamente elevado. N&o
apenas podemos dizer quanto tempo dura um segundo ou quanto mede
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uma polegada em termos de algum fenédmeno césmico considerado estavel
(ou pelo menos um pouco estavel), mas também definimos distancias
astrondmicas em termos do conceito de ano-luz, o espaco através do qual
passa a luz no decorrer de um ano.

MedigBes tao cuidadosas sdo indubitavelmente importantes para muitas
operacdes de elevado nivel técnico e de grande dificuldade, mas a maioria
de nos, na maior parte do tempo, contenta-se em usar medidas mais
antigas e primitivas. Raramente temos a expectativa de que nossos relégios
mostrem exatamente a mesma hora, em segundos e até em minutos,

que os relégios daqueles a nossa volta. Descrevemos os ciclos de vida em
termos de categorias amorfas e inexatas, como infancia, adolescéncia e
terceira idade. Utilizamos termos como “cidade grande" e "povoados™, mas,
na maior parte dos casos, teriamos dificuldade para dar nUmeros exatos
relativos a populagdo, sem mencionar o nimero de milhas quadradas que
determinada cidade ocupa. Nao costumamos nos sentir intelectualmente
incapacitados devido ao uso de tais aproximacdes. Deveriamos? Acho

que ndo. O conceito de cidade grande &, de varias maneiras, muito mais
significativo do que o conceito de uma cidade que ocupa 257,4 milhas
quadradas e tem 3.257.490 habitantes. Para comecar, 0 nimero de pessoas
em uma cidade muda virtualmente a cada segundo, e as decisGes de
conselhos municipais de incluir ou excluir algumas milhas quadradas com
frequéncia passam totalmente despercebidas pela maioria das pessoas, mas
seria dificil falar sobre 0 mundo moderno se nés tirdssemos o termo “cidade
grande" de nossos vocabularios.

Que tipos de TempoEspaco nos realmente usamos, e para que fins? O "nés"
em questdo é ambiguo, pois ha muitos "nés". Em uma discussédo anterior,
categorizei cinco diferentes tipos de TempoEspaco que sdo usados,

de fato, no mundo moderno. ' Atribui nomes a essas cinco variedades:
TempoEspaco geopolitico acontecimental, TempoEspaco conjuntural
ideoldgico, TempoEspaco estrutural, TempoEspaco eterno e TempoEspago
transformacional. Sem repetir a minha discussdo anterior em detalhes,
permitam-me conceituar cada uma muito sucintamente, de modo a poder
discutir como as Ciéncias Sociais as tém usado ou as tém ignorado nos
tltimos 150 anos.

Por TempoEspaco geopolitico acontecimental, entendo aquelas categorias
por meio das quais discutimos a historia imediata, por exemplo, nos jornais
de cada dia, quando se faz referéncia a "tumultos em Brighton" ou "elei¢Bes
em Ulster". A histdria imediata ndo precisa ser a histéria atual. A "queda da

Bastilha em 14 de julho de 1789" é também um TempoEspacgo geopolitico
acontecimental. O elemento-chave € que se trata de algo de curto prazo em



suas defini¢cdes tanto de tempo quanto de espaco, e 0s eventos sdo ligados
aos significados que lhe sdo atribuidos pelo contexto imediato no qual
ocorrem.

Por TempoEspago conjuntural ideoldgico, entendo aquelas categorias por
meio das quais por vezes explicamos a histéria imediata, como quando
procuramos compreender "as eleicdes em Ulster" como o resultado de
diferencas antigas entre catolicos e protestantes na Irlanda ou como o
resultado das dificuldades da Gré-Bretanha em acabar com as sequelas

do colonialismo britanico ou, ainda, como o resultado de algum outro
fator que enfatiza um periodo mais longo de tempo e que envolve
alguma definicédo da situacdo que resulta de uma analise do significado da
localidade de grupos especificos no tempo e no espacgo.

Por TempoEspaco estrutural, entendo aquelas categorias por meio das
quais discutimos fendmenos como a chamada "ascensao do Ocidente"

ou a continua relevancia cultural do limes romano, categorias por meio

das quais, ainda, buscamos compreender as origens do espetacular

avanco da posicdo econémica da Asia Oriental na economia-mundo, &

luz de explicagdes estruturais sobre o funcionamento do sistema-mundo
moderno. Nessa variedade de TempoEspaco, as explica¢des sdo muito mais
marcadas pelo longo prazo e sdo, de fato, definicbes do tipo de sistema
histérico no qual vivemos, bem como de suas fronteiras no tempo e no
espaco.

Por TempoEspaco eterno, compreendo, por exemplo, as explicacdes de
"limpeza étnica" em termos de incompatibilidades fundamentais expressas
entre os chamados grupos étnicos, de instintos agressivos atribuidos aos
seres humanos e até mesmo do efeito do clima sobre o comportamento
social. A caracteristica definidora aqui é a presun¢ao de atemporalidade e
de auséncia de espago, isto é, da irrelevancia do tempo e do espago para a
anélise.

Finalmente, o TempoEspaco transformacional faz referéncia ao tipo oposto
de analise, na qual se enfatiza a especificidade da ocorréncia, sua qualidade
excepcional e seu efeito profundo sobre todas as grandes instituicbes de
nosso mundo. Como o cristianismo explica a vinda de Cristo a terra é um
exemplo de tal tipo de raciocinio. Podemos citar o ano e o lugar, mas que
importéancia ha nisso? Se preferirem um exemplo mais secular, podemos
falar da "revolucéo agricola". Nesse caso, também podemos citar 0 ano

e o lugar - embora apenas em termos aproximados -, porém, mais uma
vez, que importancia ha nisso? O que importa é a profunda transformacéo
ou a ruptura que acreditamos ter acontecido e que afetou tudo o que é
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subsequente a ela. Contudo, embora um lugar e um momento especificos
parecam ndo importar, na medida em que néo fazem parte de sua
explicacdo intrinseca ou mesmo imediata, considera-se que 0 TempoEspaco
transformacional ocorre, conforme veremos, no momento e no lugar
"certos", e, portanto, no Unico momento e no Unico espaco em que poderia
ocorrer, de certa maneira.

O que é importante notar com relacdo a essas cinco variedades de
TempoEspaco é que cada uma apresenta um nivel completamente
diferente de andlise e de defini¢cdes de tempo e de espaco. Além

disso, nenhuma expressao particular de qualquer dessas variedades ¢
incontroversa ou incontestada. Para qualquer explicacdo que eu dé no
contexto de qualquer uma das cinco variedades, havera outras que dirdo
que cometi erros nas definigcdes especificas de tempo e de espago. Sem
duvida, é isso que esta em jogo em Ulster. Para o Sinn Fein, Ulster faz parte
de um espago conhecido como a Irlanda, moral e historicamente, embora
nao do ponto de vista juridico. Para os Unionistas, Ulster faz parte de um
espaco moral, histérica e juridicamente chamado Reino Unido. Além disso,
ao se perguntar a qualquer um dos lados ha quanto tempo isso é verdade,
obter-se-ao diferentes respostas.

Por vezes, o debate recai sobre qual tipo de TempoEspago é mais relevante.
Considere o debate sobre o Kosovo, obscuro para todos aqueles que ndo
participam dele diretamente. Kosovo é o nome de um distrito geogréfico
na lugoslavia do pds-1945. No periodo em que Tito era presidente, essa
zona gozava de status politico e juridico especial. Embora ndo fosse uma
das seis republicas federadas, foi proclamada "regido autbnoma" dentro de
uma dessas republicas, a Sérvia. Em 1989, a Sérvia revogou unilateralmente
o status autbnomo de Kosovo. Nao estou preparado para discutir a
legalidade constitucional dessa agdo, estou interessado nas justificativas.
A grande maioria da populacdo do Kosovo é de origem albanesa, em
termos das defini¢cBes étnicas usadas naquela parte do mundo, e reivindica
o direito a autodeterminagdo com base em nameros em um lugar cujas
fronteiras foram formalmente definidas apenas no século XX. Eles estdo
argumentando em termos de TempoEspaco geopolitico acontecimental.

O argumento do governo da Sérvia era bastante diferente. Falava-se em
nome de uma entidade que supostamente existia havia muito tempo,

isto €, o povo sérvio. Disse aquele governo que o Kosovo era o berco
histérico do povo sérvio porque foi la que, em 1389, os sérvios escolheram
morrer ao invés de se render aos inimigos otomanos (a quem os albaneses
contemporaneos de Kosovo, que sdo0 mugulmanos, sdo mentalmente
igualados). O argumento foi que essa batalha deu lugar a consciéncia
nacional sérvia e, portanto, era inconcebivel que pudesse haver um estado



sérvio que nao incluisse o Kosovo como parte integral de seu territorio.
Portanto, concluiram os sérvios, as atuais estatisticas demogréficas e

as fronteiras sdo simplesmente irrelevantes; Kosovo era moralmente
parte da Sérvia devido a acontecimentos ocorridos no século XIV. Esses
argumentos usam o TempoEspaco estrutural. A localizacdo do Kosovo na
Sérvia era determinada estruturalmente. Ndo ha maneira de solucionar o
debate do ponto de vista intelectual. Nenhum lado consegue demonstrar
gue tem razdo, se entendemos por demonstracdo que 0s argumentos se
sustentam pelo peso da evidéncia em algum quebra-cabeca cientifico.
Essa € uma disputa politica, na qual as coordenadas de TempoEspago sdo
simplesmente uma ferramenta para cada lado. Essa questao pode ser
solucionada apenas politicamente.

Os debates sobre Ulster e o Kosovo sdo diferencas politicas tipicas da

nossa época. O que é interessante nesses debates, para efeitos de nossa
discussdo, ndo é apenas o fato de que nelas se empregam conceitos
especificos de TempoEspaco, mas também o fato de que ambas as questdes
se referem implicitamente (e, por vezes, explicitamente) a justificativas

que derivam das Ciéncias Sociais. As Ciéncias Sociais ndo sdao, de maneira
alguma, neutras com relacéo a tais assuntos, mas frequentemente
ambiguas. Eu abordo tais questdes hoje em dia com a esperanga tanto de
reduzir parte dessa ambiguidade como de enfatizar a ndo neutralidade das
conceitualizagdes.

Comecemos por relembrar parte da histdria das Ciéncias Sociais. Esta forma
de conhecimento, bem como seu préprio nome, foram essencialmente
produtos do século XIX. Isso ndo quer dizer que as questdes debatidas por
cientistas sociais ndo foram abordadas antes por outros autores, alguns dos
quais ainda consideramos importante ler hoje em dia. Mas a ideia de que
havia um campo especifico de conhecimento que chamamos de Ciéncias
Sociais, dividido em algo que chamamos de disciplinas, e que a produgao e
a reproducédo desse conhecimento de disciplinas devem ser localizadas em
instituicdes sociais especiais feitas para abriga-las, tudo foi definitivamente
construido apenas no periodo entre 1850 e 1914,

Quando digo que as instituicdes sociais foram construidas, estou pensando
primeiro em todos os "nomes" que foram aceitos como dominios de
conhecimento e na consagracédo desses nomes por universidades na

forma de céatedras e departamentos de ensino que levam esses nomes,
departamentos nos quais os estudantes podem obter diplomas que o0s
qualificam nessas disciplinas. A maioria dos estudantes que concluiu
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doutorado nessas disciplinas depois conseguiu uma posicdo de professor
nesses campos ou de pesquisador em estruturas "para-universitarias"”.
Além disso, esses especialistas criaram associa¢Bes nacionais (e, mais

tarde, internacionais) e estabeleceram revistas académicas que levavam

0s nomes dessas disciplinas. Essas associacdes e revistas foram criadas

para facilitar o intercambio de idéias, mas também serviram para definir

o reconhecimento das fronteiras das disciplinas. Por fim, as chamadas
grandes bibliotecas comecaram a catalogar seus livros em termos daquelas
mesmas distingdes entre as disciplinas. Nesse periodo, a maior parte dessa
atividade (digamos, 95%) ocorria em apenas cinco paises: a Gra-Bretanha, a
Franca, as Alemanhas, as Italias e os Estados Unidos. Quase nenhuma dessas
estruturas organizacionais existia em 1850, e a maior parte delas estava
estabelecida até 1914.

Foram seis 0s "nomes" consagrados, apenas seis, pode-se dizer; Historia,
Economia, Ciéncia Politica, Sociologia, Antropologia e Estudos Orientais.
Retornarei mais tarde as razdes pelas quais ndo inclui a Geografia nessa
lista. Ao se observar cuidadosamente esse rol de seis disciplinas, conforme
foram definidas nesse periodo, nota-se que elas refletem trés dicotomias
bésicas, todas relacionadas com o TempoEspaco. Primeiramente, havia a
dicotomia passado/presente. A Histdria lidaria, supostamente, com o que
ocorreu no passado. A Economia, a Ciéncia Politica e a Sociologia eram de
fato limitadas a um foco sobre o presente.

Em segundo lugar, havia a dicotomia civilizado/outro, uma particdo que

foi definida como sendo determinada geograficamente: Ocidente/néo
Ocidente. Nessa época, as quatro disciplinas que acabo de mencionar -
Historia, Economia, Ciéncia Politica e Sociologia - concentravam-se quase
exclusivamente nos estudos sobre o Ocidente. Na verdade, preocupavam-
se predominantemente apenas com 0s cinco paises que listei. A maioria dos
outros paises, o ndo Ocidente, era 0 dominio da Antropologia e dos Estudos
Orientais. Nesse caso, também, a diviséo entre as duas disciplinas era
geografica. A Antropologia lidaria supostamente com "tribos primitivas",
que estavam localizadas em areas especificas do mundo, como grande
parte da Africa, partes do Sudeste da Asia, zonas mais remotas (isto €,
montanhosas ou densamente florestadas ou zonas glaciais) das Américas, o
extremo norte da Eurasia e os Himalaias, além das ilhas isoladas do planeta.
Os Estudos Orientais lidavam com regifes que eram essencialmente
descritas como sendo localizadas em zonas que, em algum momento do
passado, foram marcadas por grandes impérios burocraticos que tinham
controle politico sobre elas: notadamente a China, o Japao, a india, o
mundo arabe, a Pérsia, 0 mundo turco e Bizancio.



Além da dicotomia ostensivamente temporal (passado/presente), e a
segunda dicotomia (civilizado/outro), de carater ostensivamente espacial,
havia uma terceira divagem cujas linhas de demarcacéo eram aquelas do
espaco hipotético. Essa era a divisdo entre a Economia, a Ciéncia Politica

e a Sociologia. Esse trio de disciplinas definia suas fronteiras em termos
dos dominios aparentemente autbnomos do mercado, do estado e da
sociedade civil. Por que chamo isso de espaco hipotético? Ao examina-lo,
conclui-se que as linhas fronteiricas geogréficas de cada unidade de analise
sdo, na verdade, as mesmas. De fato, as linhas fronteiricas eram aquelas

do estado, tal como definido juridicamente no presente, verdadeira ou
potencialmente. Pensava-se que havia um estado nacional britanico, uma
economia nacional britanica e uma sociedade nacional britanica. Vé-se

de imediato os problemas com tal definicdo quando utilizo a instancia de
Gra-Bretanha. Por que deveriamos falar em sociedade nacional britanica, e
ndo em sociedades nacionais escocesa e inglesa? Pode-se dizer que ha uma
sociedade civil de Northumberland? Ou uma sociedade civil Highlander?
Eu chamo isso de espaco hipotético, porque o académico se diz capaz de
distinguir as atividades que ocorrem no dominio do estado daquelas que
ocorrem no ambito do mercado ou da sociedade civil. O académico afirma
que pode, de alguma maneira, manté-las separadas do ponto de vista
analitico, concentrando sua atencdo sobre uma ou outra, mas, se forem
realmente separadas, nédo serdo elas atividades espaciais, do ponto de
vista hipotético, mesmo que seus espacos se justaponham? Uma analogia
pode ser estabelecida aqui com as jurisdigdes inter-relacionadas da Europa
feudal, que os académicos descrevem como uma estrutura de "soberania
parcelada”, precisamente porque uma unidade especifica de terra pode ser
parte de multiplas jurisdicbes concorrentes.

Fica claro que a particdo do conhecimento sobre 0 mundo social entre
essas seis disciplinas néo foi acidental. Ela refletia perspectivas mundiais
dominantes do mundo ocidental do século XIX e, mais especificamente,
as do liberalismo, que ficou cristalizado como a "geocultura" do sistema-
mundo, em resposta aos levantes ocasionados e simbolizados pela
Revolucdo Francesa. Era a época de crenga no progresso, progresso em
direcdo a um mundo mais civilizado, progresso cujos principais impulsos,
acreditava-se, eram encontrados no Ocidente, progresso em dire¢do a um
mundo no qual a diferenciacédo de instituicdes era considerada um dos
pilares do sistema social.

O impacto dessa particdo sobre a maneira como pensamos sobre e usamos
0 TempoEspaco é raramente discutido. Dos cinco tipos de TempoEspaco
que enumerei, foi 0 TempoEspago eterno que mereceu o lugar de honra.
N&do é muito surpreendente. O mesmo século XIX foi 0 momento na historia
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quando as Ciéncias Naturais, particularmente na forma de mecanica
newtoniana, finalmente triunfaram como a Unica forma de conhecimento
realmente legitima. O conhecimento teoldgico havia sido, enfim,
definitivamente destronado, mas este também foi o caso do conhecimento
filoséfico, que passou a ser percebido, entdo, como tdo arbitrario e tdo
especulativo como a teologia.

No final do século XIX, Windelband pbs em evidéncia a tese, amplamente
aceita hoje em dia, de que as Ciéncias Sociais estdo presas a algo que

ele chamou de um Methodenstreit entre o que descreveu como as
epistemologias idiograficas e as homotéticas; isto €, entre aqueles que
acreditam que toda situacgdo social é especifica - podendo o académico
apenas reconstrui-la de maneira empatica ou hermenéutica -, e aqueles
que acreditam que toda situacdo social pode ser analisada em termos de
leis universais, ditas abrangentes, aplicaveis através de todo o espaco e
todo o tempo. Essa era, é claro, a mesma distin¢cdo feita mais tarde por C.P.
Snow entre o que ele chamava de as "duas culturas”, as ciéncias humanas
ou a literatura por um lado, e a ciéncia por outro. Contudo, Windelband néao
falava nem de literatura nem de ciéncia, e sim de Ciéncias Sociais, 0 que
nos permite perceber que a divisdo entre as duas culturas aconteceu bem
no meio daquela forma intermediaria de conhecimento que chamamos

de Ciéncias Sociais. Do ponto de vista metodoldgico, as Ciéncias Sociais
pareciam néo ter autonomia alguma. Seus estudiosos eram puxados em
duas direcdes opostas por duas fortes correntes intelectuais, e os cientistas
sociais sentiram-se na obrigacdo de escolher um lado.

Sabemos qual lado escolheram. No periodo que vai pelo menos até 1945,
a maioria daqueles que se autodenominavam historiadores tendiam a
optar pelo lado humanista, para se considerarem estudiosos de uma
epistemologia idiografica. Seu argumento era bastante claro. A densa
textura da realidade histdrica jamais poderia ser encapsulada em simples
formulas ou equacgdes. Os eventos histdricos sdo Unicos e ndo se repetem.
Quanto mais de perto olharmos para qualquer sequéncia especifica de
eventos, mais complexo parece ser, em termos das motivagdes e da série
de fatores a explicar seu resultado. A tarefa do historiador deve ser capturar
essa realidade em toda a sua riqueza, contando com a documentacdo
escrita de época (os chamados documentos primarios), e transmitir o que
aconteceu ao leitor de maneira empatica.

Sem duvida, a revolucéo historiografica do século XIX foi profundamente
influenciada pela mitologia da ciéncia.3 Os historiadores diziam que
queriam descobrir o que realmente aconteceu e usar evidéncia empirica
(isto é, baseada em pesquisa em arquivos) para estabelecer isso. Assim,



aceitaram que havia mesmo uma realidade objetiva externa ao pesquisador,
uma premissa basica da ciéncia, e que o pesquisador ndo poderia permitir
que seus preconceitos invadissem sua analise (outra premissa bésica). Além
disso, juntaram-se aos cientistas naturais na denuncia da filosofia, que
parecia, aos olhos dos historiadores, a encarnacdo de mito, ndo a realidade.
Mas foi precisamente porque rejeitaram a filosofia com tanta énfase que se
tornaram profundamente desconfiados de "generalizagbes". Perguntavam-
se que validade empirica tais generalizagbes poderiam ter, temendo que
seu uso seria 0 caminho de volta para a especulacéo filosdfica.

Os historiadores pregavam entdo uma relagdo proxima com os dados
encontrados em arquivos, o que impunha duas restricdes importantes.

Era restrito do ponto de vista geogréfico, ja que a existéncia de arquivos
dependia de pré-condic¢des sociais que ndo eram igualmente satisfeitas

em todas as partes do mundo. Além disso, era restrito do ponto de vista
temporal, devido ao tipo de dado encontrado nos arquivos. Os arquivos
costumam conter dados definidos em termos do TempoEspaco geopolitico
acontecimental. Afinal de contas, quem escreve os documentos e 0s
coleciona? Os estados, sobretudo, desempenham esse papel, e o fazem,
acima de tudo, para manter registros de transacdes geopoliticas atuais.
Isso representava mais uma restri¢cdo: os arquivos continham segredos, e 0s
estados apenas os tornavam disponiveis ap6s longos periodos de tempo.
A regra de cinquenta anos era corriqueira. Dessa forma, 0s arquivos nao
poderiam ser utilizados para analisar o presente.

Os economistas, 0s cientistas politicos e os sociélogos partiram em uma
direcdo bastante diferente. As disciplinas eram baseadas nas instituicdes
supostamente diferenciadas do mundo moderno. Nesse sentido, 0 mundo
pré-moderno parecia bastante irrelevante do ponto de vista intelectual.
Mas como podemos saber alguma coisa sobre 0 mundo moderno? Nesse
caso, o ethos cientifico levava os académicos a olha-lo diretamente. Os
dados que podiam iluminar as questdes colocadas por eles geralmente
nao eram encontrados nos arquivos. Eram encontrados nas informacgdes
publicas existentes (ou que pudessem ser criadas) sobre o estado, 0
mercado e a sociedade civil. Tais dados podiam ser localizados e/ou criados
com maior facilidade com relagdo ao presente imediato: estatisticas ndo
confidenciais, noticias de jornal, dados de todo tipo obtidos por meio de
entrevistas.

Mas como se pode ter certeza de que os dados sdo confiaveis? A resposta
foi encontrada na quantificacdo e, portanto, na coleta minuciosa de
informagdes. Isso reforcou o foco sobre o presente das trés disciplinas, ja
que os melhores dados (em termos de confiabilidade) normalmente eram
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0s mais recentes, coletados em ambientes com a melhor infraestrutura,

o0 que reforcou a propensado geografica limitada desses académicos. Os
estudiosos procuraram aproximar-se das condi¢des dos cientistas naturais,
criando pseudolaboratérios nos quais a propria pratica dos académicos
podia ser controlada. Havia apenas uma maneira de justificar a validade

de dados com base em amostras tdo restritas em termos de tempo e de
espaco: a plena fé na epistemologia nhomotética. Caso fosse pressuposto
que o comportamento social era governado por leis, entdo o loco da
amostra seria irrelevante. O TempoEspaco eterno era a suposi¢cdo necessaria
dos cientistas sociais nomotéticos.

Quando olhamos para a Antropologia e os Estudos Orientais, as Ciéncias
Sociais que iam além da Europa, descobrimos que essas disciplinas tendiam
a defender posicdes epistemoldgicas muito proximas aquelas da Historia.
Os antropologos preocupavam-se em compreender, explicar e mediar

as realidades sociais de pessoas extremamente estranhas aos olhos dos
europeus. Na época, o termo consagrado para qualifica-las era "primitivas".
O conceito "primitivo" tinha claro significado operacional. Esses povos
tinham um tipo de tecnologia que ndo se baseava no conhecimento da
ciéncia moderna, ndo tinham documentos escritos, estavam localizados em
espacos relativamente pequenos e ndo tinham instituicdes diferenciadas.
Duas conclusdes epistemolégicas podem ser deduzidas de tal definicao.
Uma é que era bastante dificil adquirir conhecimento sobre tais povos, e
que apenas o contato direto e prolongado com as pessoas, via um método
conhecido como observagao participante, poderia render tal conhecimento.
Isso necessariamente significava que os dados eram principalmente dados
contemporaneos. Mas, por outro lado, assumia-se (e deve-se sublinhar

o0 verbo "assumir") que, se fossem esses povos "primitivos” no presente,
nao poderia haver evolugao historica, e, portanto, seu comportamento no
passado deve ter sido 0 mesmo do seu comportamento no presente. Eram,
portanto, "povos sem historia". Por essa razdo, as etnografias foram escritas
naquilo que se chamou de "presente antropolégico”.

O pequeno espago que tais povos ocupavam levava a observacao de que
cada povo vizinho era diferente, em idioma, em costumes e em crencas.
Deduzia-se que a textura complexa de cada povo era impossivel de ser
reduzida a férmulas e que, portanto, as generalizagbes, mesmo quanto a
"povos primitivos" de maneira geral, eram dubias, quando néo totalmente
passiveis de exclusdo. Portanto, chegamos as mesmas conclusdes as quais
chegaram os historiadores face a seus arquivos: apenas a epistemologia
idiografica era legitima. O fato de que os antropélogos passaram a defender
a razoabilidade dos estranhos costumes dos povos que estavam a descrever
reforgou esse preconceito, no sentido de que todas as generalizagdes



pareciam reforcar normas e costumes europeus como os Unicos "racionais".
Dessa maneira, os etnologistas também estavam usando o TempoEspaco
geopolitico acontecimental, embora aqui o termo "geopolitico” pareca
anacrdnico, porque os significados sdo aqueles dados aos costumes pelo
contexto imediato nos quais ocorrem.

Os Estudos Orientais enfrentavam um dilema diferente. Nessa disciplina,

os académicos buscavam explicar o que no século XIX era chamado de
"altas civilizagdes". Aqui havia, igualmente, claro significado operacional.

As altas civilizagcdes existiram em grandes espacos, por de longos periodos
de tempo. Elas tinham tecnologias complexas (embora ndo tdo complexas
quanto aquelas do mundo ocidental moderno), documentos escritos,
idiomas unificantes e "religides mundiais" (entende-se por essa expressao as
religides que sdo difundidas por toda a area ocupada pela "alta civilizagao").
O que estava por tras dessas caracteristicas era a existéncia de um grande
império burocratico que ocupava a area coberta por essa civilizagdo em um
ou mais momentos da histéria.

Ainda assim, essas "altas civiliza¢cdes" ndo eram modernas, e sua nao
modernidade tornou-se o foco central da anélise. A razdo pela qual ndo
eram modernas, € mesmo porque nao poderiam se tornar modernas, era

0 quebra-cabeca que os Estudos Orientais buscavam resolver. Como fazer
isso? O problema nesse caso, novamente, era 0 acesso ao conhecimento

de uma civilizagcdo estranha, porém complexa, e que requeria o contato
prolongado com ela. Nesse caso, contudo, colocou-se a énfase sobre

0 contato com os textos escritos, e ndo com 0s povos. A maior parte

desses textos era antiga, religiosa e requeria uma analise filolégica para
poder traduzir sua sabedoria em termos compreensiveis para 0 mundo
ocidental. Em algum lugar desses textos, o académico podia descobrir

as raz0es da ndo modernidade e a impossibilidade de modernizar essas
civilizagbes. Assim, embora houvesse obviamente uma histdria diacronica
que poderia ter sido estudada, a énfase recaiu sobre aqueles elementos que
"congelaram" o0 processo e impediram o avanco em direcdo a modernidade.
E importante a maneira como essas civilizagdes encarnavam o passado
tradicional do Ocidente, um passado que o Ocidente conseguiu, de alguma
forma, superar. Mais uma vez, entao, o académico foi pressionado de

volta para uma estrutura idiogréfica, quanto a particularidade essencial

das civilizagdes chinesa, hindu ou arabe-muculmana. Mais uma vez, o
Unico TempoEspaco que parecia importar era 0 TempoEspago geopolitico
acontecimental, decerto focado na grande escala, mas preocupado,
entretanto, com sentidos ligados ao contexto imediato no qual os fatos
ocorreram.



88

Em resumo, seis disciplinas emergiram nesse periodo. No grande
Methodenstreit, trés delas foram as homotéticas Economia, Ciéncia
Politica e Sociologia nomotéticas; outras trés foram as idiogréficas
Historia, Antropologia e Estudos Orientais. O primeiro conjunto utilizou
0 TempoEspaco eterno; o segundo, o0 TempoEspago geopolitico
acontecimental. Nenhuma pareceu usar os outros trés tipos de
TempoEspaco que identifiquei.

Agora trata-se de falar acerca da Geografia como disciplina. A Geografia é
ensinada, obviamente, em quase todas as universidades do mundo. E um
nome honrado, mas, curiosamente, em termos de nimero de académicos

e de centralidade da atengdo, nunca chegou a proeminéncia das seis
disciplinas que discutimos. Contudo, é a Unica outra Ciéncia Social, junto
com a Historia, a ser ensinada em todas as escolas secundarias do mundo.
Isso parece anbmalo e requer alguma explicacdo. Acredito que a chave da
questdo esteja no fato de que a Geografia ndo se encaixou no nitido arranjo
que descrevi. A Geografia ignorou as clivagens.

Por um lado, a Geografia recebeu muito impulso da exploracdo europeia
do mundo. No século XIX, particularmente, isso envolvia uma justaposicdo
importante com a Antropologia e, em menor grau, com os Estudos
Orientais. A Geografia, no entanto, também era ligada ao mundo ocidental
e, especificamente, ao pais no qual gedgrafos especificos estavam
localizados; nesse sentido, a disciplina se sobrep6s bastante ao dominio
da Historia. Todas essas disciplinas sdo fortemente idiograficas, conforme
vimos. Mas a Geografia também era fortemente orientada para o ambiente
natural, sobrepondo-se as Ciéncias Naturais, e atraida pela epistemologia
nomotética, sobrepondo-se, assim, a Economia, a Ciéncia Politica e a
Sociologia. Por atravessar as divisdes entre as disciplinas que estavam a
emergir, sem encaixar-se em nenhuma delas, poderiamos esperar que

a Geografia ndo vingasse como um estudo separado e que suas varias
partes fossem absorvidas pelas outras disciplinas. Ja em 1917, um gedgrafo
austriaco chamado H. Hassinger referia-se a Geografia como "a Cinderela
da ciéncia alema". Portanto, o foco da questdo estd menos em entender
porgque a Geografia ndo obteve mais éxito em se estabelecer do que em
entender como conseguiu sobreviver.

Acredito que haja duas respostas a essa questao. Uma esta no forte apoio
que a Geografia recebeu por parte de estruturas ndo universitarias, como
a Sociedade Real Geografica, com seu forte interesse pela exploracéo. E
revelador olhar para o vol. |, n. 1,1893, da GeographicalJournal, publicado
pela Sociedade, que contém cinco artigos assinados: Dr. Fridtjof Nansen,
"How can the North Polar Region be Crossed?"; A.P. Harper, Hon. Sec.,



N.Z. Alpine Society, "Exploration and Character of Principal New Zealand
Glaciers"; Clinton Dent, F.R.C.S., "Physiological Effects of High Altitudes";
N. Andrusoff, "Exploration of the Black Sea"; Captain F.D. Lugard, "Treaty
Making in Africa".

Essa orientacdo para assuntos de interesse imediato do estado certamente
deu a Geografia uma base politica que outras disciplinas ndo possuiam.
Mas isso € menos importante, acredito, do que a segunda razdo por que a
Geografia conseguiu sobreviver. Lembrem-se que fiz a observagdo de que
a Geografia, embora fraca em universidades, era extremamente forte no
contexto de escolas secundarias e primarias. Acredito que ai esteja a pista.
Por que a Geografia era tdo forte no sistema escolar? Devemos lembrar
que uma das fungdes sociais centrais da educagéo primaria obrigatéria (e
mais tarde da educacdo secundaria obrigatdria) no final do século XIX e

no século XX era a funcdo da integragéo nacional por meio da formagéo
de cidaddos nacionais. A Historia era um dos pilares desse treinamento,

ao transmitir aos estudantes a ideia de que faziam parte de uma estrutura
nacional Unica, cujas raizes estavam em um passado distante. A famosa
declamacdo de um estudante francés, "Nossos ancestrais, os gauleses”, da
testemunho espetacular desse esfor¢co. A Geografia era o outro pilar. O que
as escolas ensinavam era principalmente a Geografia dos seus proprios
paises, impondo aos alunos o conhecimento detalhado de nomes de
lugares, de variacdes regionais e, acima de tudo, da unidade hipotética do
todo. A Geografia era oferecida como uma licdo chave sobre a importancia
de nédo se negligenciar nenhuma parte do estado, pois todas eram Uteis.
Assim, a Geografia sobreviveu como disciplina, mas por pouco, e como um
"primo pobre" que era bom para os alunos. Como resultado, porém, podia
desempenhar um papel pequeno em termos de uma avaliagédo real da
centralidade do espago na analise social.

As Ciéncias Sociais tornaram central o TempoEspaco eterno e reservaram
um lugar importante - embora secundério - para o TempoEspago
geopolitico acontecimental, mas ignoraram todos os outros tipos de
TempoEspaco. Que diferenca isso fez? A primeira coisa a dizer é que,

dos cinco tipos de TempoEspaco, os dois favorecidos eram aqueles que
tornavam o tempo e 0 espago socialmente exdgenos e, por conseguinte,
socialmente sem importancia a longo prazo. E assim que ensinamos o
tempo e o0 espago as criangas pequenas. O tempo e o0 espaco estéo I3,
sempre |4, a serem mais ou menos medidos. Eles constituem marcadores
em nossas vidas. Passamos por marcos. Passamos por aniversarios.
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Sédo realidades formidaveis, colossos a cujas restrigbes implacaveis
devemos ceder. Tal conceitualizacéo é duplamente negativa. Impede-nos
de entender adequadamente o mundo social e torna dificil, quando néo
impossivel, desempenhar um papel fundamental na constru¢cdo do mundo
social tal como gostariamos que ele fosse.

O impulso idiogréfico, usando o TempoEspaco geopolitico acontecimental,
de fato nos diz que ndo ha explicacédo util sobre o que aconteceu. Podemos
apenas recontar a sequéncia de eventos que antecedeu aquilo que estamos
observando. A quantidade de detalhes contidos em tal sequéncia é uma
funcdo da disponibilidade de arquivos, do raciocinio daquele que reconstroi
a sequéncia quanto ao que merece ser incluido ou ndo e da energia do
académico e do leitor. Qualquer sequéncia é infinitamente extensivel e
sempre ha outras ocorréncias entre quaisquer dois pontos da sequéncia.
Uma verdadeira reconstrucdo da sequéncia envolveria a reprise da historia
diacrbnica do universo. Ja que isso € absurdo, a tendéncia natural é de se
limitar a sequéncia de maneira drastica. Um pais declarou guerra a outro
porque assim decidiu o0 seu governante. Aquele governante tomou tal
decisdo porque temia que 0 outro pais fizesse "x" ou "y" ou porque estava
sujeito a influéncia de um conselheiro que desejava a guerra. A taxa de
desemprego subiu porque a taxa de cambio da moeda nacional ficou
desfavoravel. A taxa de cambio ficou desfavoravel porque a producéo

de exportagdes importantes tornou-se menos eficiente. A producao de
exportacdes tornou-se menos eficiente porque os sindicatos impediram o
uso de controle de qualidade. E assim por diante.

Nesse tipo de litania, aprendemos muita coisa, mas também nao
aprendemos nada. O que nunca podemos determinar é se todas ou alguma
dessas variaveis sdo cruciais. Quais poderiam ter sido mudadas sem que isso
alterasse o resultado? E contra as limitacdes desse tipo de uso idiografico de
tempo e de espaco imediatos que o campo nomotético pds em evidéncia
sua alternativa. Analisemos, diziam, todas as situa¢des nas quais a taxa de
cambio se torna desfavoravel. O desemprego sempre é o resultado? Se nédo
for sempre, sob quais condic¢des especificas surge? Aqui, passamos pelo
caminho da comparacao sistemaética e controlada, mas pode-se dizer que
todas as situagdes comparadas sejam as mesmas em esséncia? Havia taxas
de cambio na Asia Ocidental do século XIl e na América Latina do século XX.
Havia taxas de cambio quando havia um padrao-ouro dominante e havia
taxas quando havia um padrao délar flutuante. O préprio conceito de taxa
de cambio, ndo importa como seja definido operacionalmente, aplica-se da
mesma forma em situacdes diferentes? Em suma, acabamos por concretizar
o0 conceito de "taxa de cambio" em algo essencial devido a sua estreita
definicdo?



Foi esse ultimo conjunto de questdes que levou um nimero crescente

de cientistas sociais no século XX a rejeitar a armadilha de ser forcado

a escolher entre o TempoEspaco geopolitico acontecimental e o
TempoEspaco eterno e a insistir sobre a existéncia de outros tipos de
TempoEspaco. Um exemplo importante é a versdo Annales da Historia,
pelo menos na época de Febvre, Bloch e Braudel. Sua énfase era sobre o
TempoEspaco conjuntural ideoldgico e o TempoEspaco estrutural. O fulcro
de seu argumento era que 0s conceitos, as ferramentas-chave que usamos
para fazer analises comparativas, ndo sdo eternos, e sim uma funcéo

das constru¢des de TempoEspaco que nds fazemos. As explicacdes sdo
possiveis em termos de regras gerais de comportamento, sim, mas apenas
no contexto de estruturas especificas de longo prazo, que prefiro chamar
de sistemas historicos.

Tais sistemas histéricos tém vidas e espacos. Eles existem no tempo e no
espaco, e 0 tempo e 0 espago de sua existéncia sdo elementos cruciais
para sua definicdo. Portanto, eles tém TempoEspaco estrutural, e uma das
questdes-chave para o pesquisador de Ciéncias Sociais € discernir seus
parametros. Eles ndo estdo simplesmente presentes, foram criados como
parte da criacdo do préprio sistema histérico, mas, uma vez presentes,
determinam as regularidades do sistema, bem como de suas trajetorias.
N&o é facil, de maneira alguma, delimitar esses parametros, sobretudo
porque eles evoluem no tempo e no espago, ndo sdo predeterminados
por alguma forca divina. Nao apenas esses parametros do tempo e do
espaco sdo construidos, mas devem ser internalizados pelos membros do
sistema social histérico se forem controlar (e limitar) a agdo. Porque sdo
estruturais, porém, sdo internalizados abaixo do nivel da consciéncia ciente,
de modo que ndo estejam constantemente abertos a questionamentos

e possam funcionar com a aparéncia de algo automatico. Esta € uma das
razBes fundamentais por que as Ciéncias Sociais do século XIX escolheram
ndo levar esses parametros em consideracdo. Olhar para o TempoEspaco
estrutural pode resultar na subversdo de sua habilidade para estruturar

o discurso cultural e, portanto, na subversdo do proprio sistema social
histérico. Este é particularmente o caso do sistema social histérico no qual
vivemos. Mas até mesmo olhar para o TempoEspaco estrutural de sistemas
sociais historicos extintos pode levantar quest&es sobre 0 TempoEspaco do
sistema atual.

Dentro de qualquer TempoEspaco estrutural hd um TempoEspago
conjuntural ideoldgico, porgue esse € o tipo de TempoEspaco que permite
ao sistema funcionar. Uma analogia - ndo de todo ruim - pode ser feita
com a respiracdo humana. Se ndo inalarmos e exalarmos, o organismo
humano néo pode sobreviver, mas inalar e exalar sio momentos diferentes,
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e o corpo funciona diferentemente quando se esta fazendo um ou

outro. O TempoEspago conjuntural ideolégico é subversivo também,
particularmente em nosso sistema-mundo moderno. Ao enfatizar padrdes
repetitivos de longo prazo, leva ao questionamento sobre a ideologia de
lentos acréscimos de progresso, jA que 0 novo é sempre visto como algo
melhor. Mas 0 que acontece quando o novo ndo é tdo novo? Ou melhor,

se aprendermos a distinguir aquilo que ¢ ciclico daquilo que é progressédo
linear, por acaso ndo veriamos com maior clareza quais sdo as contradigdes
de determinado sistema e, portanto, como 0s processos ciclicos séo
mecanismos para restaurar um equilibrio que esta inevitavelmente sendo
minado a medida que o sistema se move implacavel e irremediavelmente
para longe do equilibrio? Nunca lhe pareceu peculiar como quase todos
0s economistas estdo dispostos a reconhecer a existéncia de ciclos de dois
a quatro anos, isto é, de muito curto prazo, o que chamam de "ciclos de
negocios” (proximos da duragdo de ciclos climéticos), mas que a maioria
desses economistas considera absurdo analisar ciclos de cinquenta a
sessenta anos de duracao, os chamados ciclos de Kondratieff? Como um
pode ser considerado tdo 6bvio e o outro tdo implausivel? Por acaso nao
seria o fato de que os ciclos mais longos revelam certos padrfes sobre o
funcionamento de nosso sistema-mundo moderno, sua relagcdo com ciclos
e fontes de lucro e, portanto, representam uma ameaca a serenidade
ideolégica dos principais atores do sistema, enquanto os ciclos ultra curtos
parecem téo reconfortantes, pois asseguram as pessoas de que as situacdes
negativas momentaneas sao apenas momentaneas? Por que estamos

téo relutantes em reconhecer que o declinio relativo da dominancia dos
Estados Unidos no sistema-mundo ao longo dos ultimos vinte anos é
extraordinariamente parecido com o que aconteceu com a Gra-Bretanha
nos ultimos vinte e cinco anos do século XIX? Por que essa questdo ndo é
central a analise para as Ciéncias Sociais?

Uma vez que comegamos a incorporar as nossas analises os tipos de
TempoEspaco nos quais 0 mundo realmente se mexe - 0 TempoEspacgo
conjuntural ideolégico e o TempoEspaco estrutural -, ndo apenas podemos
analisar o sistema-mundo contemporaneo de maneira eficaz, mas toda a
histéria humana. Entdo, também vemos quao absurdas eram as clivagens
construidas pelas Ciéncias Sociais do século XIX. As diferencas nédo sao
entre passado e presente, entre civilizados e os outros, mas entre diferentes
sistemas sociais histéricos ou, pelo menos, entre diferentes tipos de
sistemas sociais histéricos. O Espaco e o Tempo ndo estdo apenas presentes:
sdo os primeiros elementos que consideramos quando tentamos entender
0 mundo. Que tipo de TempoEspago as pessoas estdo usando? Por qué? E
que tipo nos ajudara a avaliar as trajetorias?



Os criticos da énfase sobre outros tipos de TempoEspacgo tém um
argumento aparentemente poderoso. Dizem que parecemos dar prioridade
aquilo que é imovel, na medida em que primeiro focamos a atencdo sobre o
TempoEspaco estrutural e, portanto, eliminamos aquilo que alguns chamam
de "agéncia humana", mas isso demonstra uma falta de compreensao
acerca do que é o TempoEspaco estrutural. O TempoEspaco estrutural ndo
¢, de maneira alguma, imovel. Isso € o caso, sim, do TempoEspaco eterno.

O TempoEspaco eterno faz de conta que enfatiza a mudanca eterna (isto é,
0 progresso), mas na verdade nos da um modelo no qual o comportamento
humano sempre obedece as mesmas regras. O TempoEspago estrutural
coloca a énfase na continuidade, sim, mas também impde um limite de
tempo a continuidade. As estruturas continuam até que suas contradi¢cdes
internas, suas trajetdrias em evolugao, forcem uma bifurcagdo; naquele
momento, as estruturas explodem ou implodem, e a verdadeira mudanca
ocorre.

Isso nos traz ao Ultimo tipo de TempoEspaco, o que chamo de TempoEspaco
transformacional. Ao contréario daqueles que gritam e esperneiam quanto

a importancia da agéncia, eu ndo acredito que possamos transformar

0 mundo a todo instante. Ndo temos esse poder, nem individual, nem
coletivamente, mas, as vezes, podemos transformar o mundo, quando
estamos no momento "certo”. E exatamente quando as estruturas se
afastam muito do equilibrio, quando estdo a beira da bifurcacédo, que
pequenos empurrdes em uma ou outra direcdo podem ter um enorme
impacto, podem determinar, de fato, a forma do sistema histérico que esta
por entrar em existéncia. E importante ser novamente sensivel, portanto,
aos nossos tipos de TempoEspago. Precisamos reconhecer as possibilidades
de TempoEspaco de cada momento. Precisamos apoderar-nos da fortuna,
mas ndo podemos fazé-lo se ndo sabemos que a fortuna existe e pode

ser tomada em certos momentos e lugares, mas ndo em outros. De pouco
adianta estender a méo para pegar algo se ndo ha algo a pegar. Nado ha
grande valor na existéncia de fortuna se ndo estendermos a mao para
toma-la. As Ciéncias Sociais, se tiverem alguma funcdo, devem nos ajudar a
reconhecer esses momentos.

Estamos condenados a viver em tempos interessantes, como diz o velho
provérbio chinés. Nosso sistema social historico estd chegando a um
momento de bifurcagdo. Ha muitos sinais disso. Um dos mais interessantes
€ que o ethos cientifico, em sua forma newtoniana, tem sido questionado
por um segmento importante da comunidade cientifica nos ultimos vinte
anos. Foi esse velho modelo newtoniano que diretamente legitimou o
conceito de TempoEspaco eterno, e que indiretamente legitimou o conceito
de TempoEspago geopolitico episddio. Atualmente, conceitos como
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bifurcacdes, o caos que cria ordem e os fractais se tornaram de repente
populares. De repente, uma interpretacao particular feita pelas Ciéncias
Saociais no século XIX sobre o tempo e o espaco foi colocada em duvida
e, portanto, pode ser abertamente discutida. De repente, a definicdo das
fronteiras das disciplinas estd novamente em debate.

E claro que ha muitas outras razdes para concluirmos que nosso sistema
social histdrico estd em crise. Eu ndo posso entrar em detalhes e
desenvolvé-las aqui. Nesse sentido, estamos vivendo tempos interessantes.
Nesse sentido, a fortuna esté ai para ser tomada, mas ndo ha garantias.
Depende de nossa vontade intelectual de remodelar as Ciéncias Sociais
para torna-las uma ferramenta dessa transformacdo. Depende de nossa
vontade politica ousar desenvolver uma utopia sobria e buscar construi-

la. Ndo faremos nada disso a menos que possamos perceber que o espaco
tem tempo, e 0 tempo tem espaco, e que podemos escolher qual tipo de
TempoEspaco usamos. Enfrentemos diretamente essas possibilidades. Ndo
estou sugerindo que tal atitude ndo envolva riscos e que nada temos a
temer. N&o se trata aqui de fazer a apologia do triunfalismo ingénuo quanto
a um mundo melhor. Defendo aqui uma escolha moral e politica quanto

a uma situacéo dificil sobre a qual detemos pouquissimo conhecimento,
em um mundo que continua fragmentado o suficiente (apesar de toda a
magia da revolucéo da informacéo) para dificultar bastante a comunicacéo
coletiva ao redor do mundo.

No entanto, por que a escolha moral e politica deveria ser facil? Caso fosse,
ndo haveria grande escolha e, provavelmente, escolheriamos ser algo que
nao Valeria a pena ser escolhido.
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0 que é ser contemporaneo? Eis uma pergunta que suscita inUmeras
respostas. A etimologia, tantas vezes elucidativa de significados profundos
amadurecidos ao longo das muitas ramificacdes da arvore da historia,
parece, nesse caso, induzir ao erro.

Tateando ainda em busca de um primeiro ponto de apoio a partir do
qual se poderdo atingir ulteriores aprofundamentos, deve-se afirmar
que a relacdo de compartilhamento de temporalidade, aludida no termo
"contemporaneo”, ndo pode se estabelecer diretamente, tendo por
parametro o tempo morto do reldgio. Ao contrario, o encontro lexical
de "com" e "tempo", na interpretacdo em que o primeiro ocorre em
posicéo de coordenacéo e como transformador do segundo, remete

a um transbordamento hermenéutico que coloca a existencialidade
como antecedente e mediadora da temporalidade, além de considerar
a relacéo de contemporaneidade como mero acidente cronoldgico. Ser

contemporaneo a um grupo, portanto, é compartilhar significados com esse

grupo - significados que finalmente se estabilizam em um Zeitgeist e dao
concretude ao conceito.

Desse modo, a pergunta inicial deve ter sua resposta procurada para além
de um tempo objetivo compartilhado; deve estar voltada, isso sim, para o
desvelamento dos fundamentos, dispersos nos comportamentos sociais,
que permitem aos significados a coordenacdo necessaria para atingir um
nivel de homogeneidade que torna justa sua coletivizacéo.

E, pois, adequado que a busca por tais fundamentos se faca, a0 menos

em um primeiro momento, por fatias do comportamento social, descritas
por classes de comportamentos facilmente identificaveis quando referidas
a contextos de producdo semantica historicamente dataveis e datados.
Em um primeiro momento, fazer referir a nogdo de com-temporaneidade
(como a chamaremos daqui em diante) ao contexto de producéo de
significados nas mais diversas areas de realizacéo intelectual humana

traz, certamente, solidez nas caracteriza¢cdes hauridas de cada area. N&do
h& contexto mais apropriado para a analise de construcdo de significados
compartilhados.

Em um segundo momento, tal abordagem, ao possibilitar o encontro de
diferentes formas de se produzir similaridades semanticas em cada area,
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explicita o carater existencial desse processo de formagéo de significados
compartilhados, na medida em que as diferencas entre 4reas remetem aos
muitos modos de ser-no-mundo.

De fato, cada &mbito de producéo intelectual de significados, cada area
de articulagdo de campos semanticos razoavelmente homogéneos (como
no caso das ciéncias) ira construir, a partir desses seus significados, uma
temporalidade que Ihe é congénere.

A temporalidade da Fisica, essa temporalidade que emerge das construcdes
semanticas, haurida de certos contextos que Ihe servem de fundamento

e permitem, de fato, que a Fisica possa ser identificada como campo
autdnomo de construcdo de significados, é diferente da temporalidade que
emerge das produgdes artisticas, por exemplo.

Entretanto, j& considerando as areas especificas de produgéo de significado,
ndo sdo quaisquer construcdes semanticas de uma area particular que
podem ser eleitas como capazes de estabelecer a homogeneidade
hermenéutica que se busca. A despeito de sua interconexao em uma vasta
rede de significagdes, ha significados que tém prioridade formal sobre
outros, justamente por in-forméa-los. De fato, sdo esses significados que
possuem a estabilidade temporal minima capaz de permitir a caracterizagao
da producédo conceituai de um periodo em termos de um Zeitgeist.

A Fisica é, por exceléncia, uma area de producéo de conhecimento na qual
podem conviver indmeras teorias, diversas naquilo que assumem sobre a
Natureza - suas ontologias de fundo. Sdo exemplos atuais disso a teoria da
Relatividade e a teoria Quantica, que possuem ontologias e epistemologias
muito diversas, ainda aguardando algum tipo de unificacdo. Da mesma
maneira, no século XIX, teorias que postulavam a existéncia de um éter
luminifero conviviam com teorias que afirmavam o vazio como entidade
ontoldgica basica.

N&o pode ser, portanto, no ambito das muitas teorias fisicas que convivem
em determinado periodo histdrico que se deve procurar o tipo de
significado capaz de constituir um Zeitgeist. Deve-se buscar tal tipologia
mais além, observando cada uma dessas teorias e buscando nelas, por
tras de suas divergéncias Obvias, seu elemento comum, sua metafisica (ou
seus principios metodoldgicos basicos, para aqueles que consideram a
"metafisica” anadtema).



As duas grandes metafisicas da Fisica

No que concerne as suas construcdes metafisicas de maior alcance
metodoldgico, é possivel dividir a historia da Fisica em dois grandes
momentos. O primeiro, iniciado por Aristoteles, tinha por fundamento a
ideia de que o Mundo ¢é fundamentalmente racional, de uma racionalidade
compativel com a humana e, portanto, passivel de apreensao pelo concurso
simultaneo da observacao e da l6gica.l Aristoteles erigiu seu grande
sistema Natural tendo por fundamento esses dois principios. Vale ressaltar
que sua divisédo do Cosmos em uma regido sublunar e outra supralunar
possibilitou ao filésofo defender a ideia de que, enquanto imperaria no
mundo supralunar os estados perenes dos astros em seu movimento
necessario, no mundo sublunar, valeriam estados contingentes.!

Ja na Grécia Antiga, a do platonismo tardio, havia também uma perspectiva
alternativa que substituia a l6gica pela matemética, mantendo o principio
da racionalidade do Mundo e da possibilidade de acesso a ela pelo uso da
observagédo. Do periodo platénico marcado pelo pitagorismo, recebemos

o grande sistema astronémico de Eudoxo, frequentador da Academia e,

em uma dimensao mais filosofica, a obra tardia de Platdo conhecida por
Timeu

Essas duas perspectivas comportavam visdes bastante diversas do tempo.
Para Aristoteles, o tempo admitia uma dupla articulagdo: uma objetiva,
como a medida (em sentido qualitativo) do movimento segundo o antes

e 0 depois; e uma subjetiva, como aquilo que existe apenas se ha alguém
presente para medir 0 movimento.4 Para Platdo, a temporalidade era
sempre referida ao eterno e imutavel: o tempo seria uma "imagem movel da
eternidade".

Nos periodos subsequentes a Academia e ao Liceu, os desenvolvimentos na
astronomia seguiam trajetdria que admitia elementos da filosofia natural
de AristGteles, em particular suas teses substantivas sobre a organizacao
ontoldgica do Mundo, mas articulavam esses elementos de acordo com
uma perspectiva pitagorico-platdnica, com extenso uso da geometria
como ferramenta matematica, como se depreende da obra Almagesto, de
Ptolomeu.

A retomada da filosofia natural pelos medievais privilegiou a perspectiva
aristotélica geral, ainda que para negé-la nos mais diversos aspectos
particulares.5 Desses confrontos localizados entre as teses substantivas de
AristGteles e os novos modelos ontoldgicos de Mundo dos filésofos naturais
medievais é que surgird a grande sintese galileana.6 Data desse periodo

1 | Aristételes. Metafisica.

2 | Aristételes. Sobre o céu.

3| Platdo, Timeu, 37d - 38c.

4 | Aristételes, Fisica, IV, 14, 223a - 223b.

5 | Grant, Edward. Physical science en the Middle
Ages. Cambridge: Cambridge Univesity Press,
1971.

6 | Galilei, Galileu. Dialogo sobre os dois
maximos sistemas do mundo: ptolomaico e

coperniciano. Sdo Paulo: Discurso Editorial,
2001.
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7 | Apud Burtt, Edwin. As bases metafisicas da
ciéncia moderna. Brasilia: Editora UnB, 1991,
p.6.

8| Newton, Isaac. The Principia: Mathematical
Principles of Natural Philosophy. Berkeley:

University of California Press, 1999.

9 | Piettre, Bernard. Filosofia e Ciéncia do
Tempo. Bauru: Edusc, 1997.
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também o lento e constante deslocamento que se da no plano metafisico
relativo a substituicdo do critério de observacgao (passivo) pelo critério de
experimentacao (ativo) pelo qual a Natureza passa a ser manipulada.

Com Galileu (Copérnico, Kepler etc.), surge a segunda grande metafisica
da Fisica, com sabor neoplaténico ou neopitagérico, que propunha

a retomada da matematica como instrumento capaz de captar a
racionalidade do Mundo na sua articulagdo com um critério de verdade
de carater experimental. A nova grande metafisica da Fisica pode ser
sumariada nessa passagem de Galileu: "a filosofia esta escrita nesse grande
livro permanentemente aberto diante de nossos olhos - refiro-me ao
universo - mas que ndo podemos compreender sem primeiro conhecer
a lingua e dominar os simbolos em que esta escrito. A linguagem desse
livro é a matematica e seus simbolos sdo tridangulos, circulos e outras
figuras geométricas, sem cuja ajuda, vagueia-se em vao por um labirinto
escuro. Evidentemente, a l6gica nos ensina a verificar se as conclusdes e
demonstracdes ja realizadas e disponiveis sdo ou ndo coerentes, mas nao
se pode dizer que ela nos ensine a chegar a conclusdes e demonstracdes
coerentes. Ndo aprendemos a demonstrar a partir dos manuais de logica,
mas sim a partir dos livros que estdo repletos de demonstracdes, 0s quais
sdo os livros matematicos, e ndo os logicos".]

O par observacdo/légica é substituido pelo par experimentagdo/
matematica com enorme impacto sobre as perspectivas acerca do Mundo
que surgiriam a partir dai, de que é exemplo a filosofia cartesiana. Surge
também um novo critério de realidade, fundamentado na retomada da
diferenciagdo, cuja origem remonta ao atomismo antigo, entre qualidades
primarias e secundarias, mas ja articulado a nova metafisica: reais sdo todas
as qualidades passiveis de matematizagdo - qualidades primarias, enquanto
aparentes (mas nao irreais) sdo todas as qualidades que ndo admitiriam
formalizacdo matematica, e qualidades secundarias.

Sdo esses 0s elementos que propiciam o novo discurso da Fisica, articulado
em torno da nocdo de lei necessaria. Nessa nova perspectiva, uma lei fisica
€ um conjunto de uma ou mais expressfes matematicas que representam
no plano formal o comportamento relativo de classes de objetos, capazes
de serem representados na lei pela identidade entre suas propriedades e 0s
requisitos da propria lei. O grande sistema newtoniano de Fisica é tributario
dessa nova perspectiva metodolégica.8 No processo de superagdo da visao
aristotélica das regides sub e supralunares, pela qual Newton unificou as
duas regides, foi a temporalidade do mundo supralunar que prevaleceu,
uma vez que era a Unica compativel com a noc¢ao de lei necessaria.j



Aqui, portanto, ap0s essa breve excursao histoérica, voltamos ao tema de
interesse. As transformacdes citadas nos critérios de realidade e a nova
noc¢do de lei fisica passaram a impor uma nova concepcdo de tempo - tanto
no ambito operativo, em que tempo € apenas uma variavel matematica
entre outras, como no ambito existencial.

A nova temporalidade da Fisica: o eterno presente

O comparecimento do tempo, no &mbito operativo, como sendo uma
variavel entre outras (como o sdo posicao, velocidade etc.) no contexto
da expressdo matematica de uma lei fisica implicou a total obnubilacao
da dimensdo do tempo como devir. O uso da variavel tempo em uma
expressdo matematica de uma lei fisica implica a supressé@o do devir
precisamente porque na lei ja estdo representados, no presente, todos os
tempos possiveis, pretéritos e futuros.

Mais ainda, tal presenca permitiu & Fisica empreender um continuo
processo de espacializagdo do tempo. De fato, dado que todos os tempos
estdo disponiveis - simultaneamente - na equacdo matematica da lei
fisica, assim como estéo todos os pontos do espaco, ndo h4 porque

nao aplicar a variavel tempo 0s mesmos processos de geometrizagdo
aplicaveis a varidvel espago. Assim € que se pode representar o tempo,
geometricamente, em um sistema cartesiano de eixos, fazendo-o coincidir
com uma dimensao espacial. E nesse contexto que se deve compreender a
afirmacdo de Einstein de que "para nos, fisicos convictos, a distin¢do entre
passado, presente e futuro, apesar de sua persisténcia, ndo passa de uma
ilusdo"10- ilusdo, aparéncia, eis novamente o argumento das qualidades
primarias e secundérias. Compare-se ainda essa afirmacédo com a féormula de
Laplace, para quem "uma natureza que, em um dado instante, conhecesse
todas as forgas que animam a natureza e a situagao respectiva dos seres
que a compdem, se, além disso, ela fosse bastante vasta para submeter
seus dados a analise, essa natureza abrangeria, na mesma férmula, os
movimentos dos grandes corpos do universo e do mais leve &tomo: nada
seria incerto para ela e o futuro, como o passado, estaria presente aos seus
olhos".ll

Em verdade, a moderna Teoria da Relatividade é a consecu¢do maxima
desse programa de espacializacdo do tempo. De fato, no contexto dessa
teoria, simplesmente ndo ha mais qualquer distin¢do absoluta entre tempo
e espaco, sendo que o que € um ou outro depende do estado cinematico o .

10 | Einstein, Albert. (Euvres Choisies, t.5.
do observador - ou seja: observadores em estados de movimento distintos, Paris: Seuil, [1955] 1991, p.119.
diferentes velocidades, tenderiam a ndo concordar com suas atribui¢cdes das

., . 11 | Laplace, Pierre. Essais philosophiques surles
variaveis tempo € espaco, se as pudessem confrontar.

probabilités. Paris: Courcier, 1814.
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Com isso, fica claro que o tempo operacional da Fisica pds-Galileana é
a eternidade. Muito depois de Platdo, pode-se afirmar que o tempo € a
imagem imovel, a fotografia instantanea, da eternidade.

Ora bem, esse é o tempo operacionalizado da Fisica, o tempo que
comparece em suas leis. Mas é precisamente pela concepgéo que se tem do
que sejam leis fisicas que as nogOes referentes ao tempo operacionalizado
transbordam para a dimensao existencial dos fisicos.

E evidente que, para um fisico, suas leis ndo representam a verdade final de
uma classe infinita de fendmenos em todas as suas particularidades. Trata-
se aqui de um problema de escopo. E algo claro ao fisico que suas teorias
possuem escopos de aplicacdo - caracteristicas que devem ser respeitadas
para que o formalismo subjacente a lei fisica seja aplicavel ao fenbmeno
particular. Assim é que a mecénica newtoniana ndo alcanca revelar todas as
relacdes que a moderna mecanica quantica explicita.

Entretanto, para o fisico praticante (admito diferencas relativas aos
epistemologos e filésofos da Fisica), as hierarquias descritivas das diversas
teorias fisicas sdo aditivas. Uma nova teoria, considerada mais abrangente,
tem como critério de validagao a capacidade de se reduzir a teoria

de menor abrangéncia quando certas restricdes formais determinam
também a devida restricdo de escopo. Assim, por exemplo, a moderna
Teoria Especial da Relatividade tem suas expressdes formais reduzidas

as expressdes formais da mecénica newtoniana quando se assume a
velocidade da luz infinita, restricdo formal que implica a reducéo do escopo
da Teoria Especial da Relatividade aquele da mecanica newtoniana.

A expressao matematica da lei fisica aliada ao critério experimental de
verdade déo ao fisico a convicgdo de que, mantido o escopo de aplicacéo,
a lei representa a verdade final e imutavel das (infinitas) relacdes naturais
particulares nela implicitas.

A concepgao aditiva acerca das teorias fisicas, por sua vez, permite ao fisico
sonhar com um momento em que todos os fendmenos naturais possiveis
estardo codificados em um Unico conjunto de férmulas matematicas -
uma Unica lei - a menos de corre¢Bes minimas de escopo, detalhes, que
nao impactariam em seu carater de universalidade, mas apenas na sua
capacidade de se referir a maiores detalhes de um fenémeno qualquer.

De fato, o conhecimento moderno sobre o Universo indica que existem
apenas quatro possibilidades descritivas para a interacdo entre corpos - as
chamadas quatro forcas fundamentais: gravitacional, eletromagnética,
interacdo fraca e interagdo forte. Um conjunto, portanto, ndo apenas finito,



mas bastante reduzido. A chamada teoria de tudo refere-se, precisamente,

a unificagdo dos principios que regem essas quatro possibilidades

de interacdo em um Unico conjunto de expressdes formais que as
interrelacione. Interessante ressaltar que ndo se poderia imaginar nada mais
proximo da concepcao de Laplace , citada anteriormente, do que os sonhos
de uma teoria de tudo (frequente nos dias atuais).

Se tal sonho de se atingir uma teoria de tudo é ou nao viavel,
epistemologicamente inocente etc., ndo importa para os interesses deste
artigo. Interessa aqui investigar os desejos ou expectativas dos fisicos, pois
sdo esses 0s elementos que sustentam sua temporalidade existencial.

A obtencdo de uma teoria de tudo representa o apice do sonho racionalista,
aplicado ao mundo natural, que busca o completo desvelamento da
racionalidade do Mundo e é decorréncia necessaria dos principios
metafisicos adotados pelos fisicos desde Galileu. Lembremos nesse ponto
a famosa férmula de Espinosa, para quem ¢ a inteligibilidade do mundo
que da ao homem a possibilidade de considera-lo sub specie eeternitatis.
Compare-se essa afirmacéo de Espinosa com a de Schrodinger, trezentos
anos apo6s Galileu: "para mim a compreensibilidade dos processos externos
na Natureza é um axioma no seguinte sentido: compreender significa nada
mais do que estabelecer a melhor organizacéo possivel entre os diferentes
fatos da experiéncia".l2

Assim, o fisico de fato pretende se colocar sub specie eetemitatis, suprimindo,
assim, de sua existencialidade, como fisico, o fluxo do devir (e com ele

as qualidades secundarias). Sdo esses 0s principios metafisicos que
determinam o critério semantico de com-temporaneidade particular da
Fisica - tdo diverso de outras areas do conhecimento - ao qual retornamos
agora.

Galileu, meu contemporaneo

A descricdo das concepgdes sobre o tempo feitas anteriormente permitem
concluir que a Fisica apresenta, em fun¢do de suas escolhas metafisicas

ou metodoldégicas, uma temporalidade que Ihe é propria. Isso ndo apenas
em sua dimenséo intra-tedrica, mas constitutiva de seu préprio tecido
conceituai, voltado para as expectativas dos profissionais que com ela
operam.

A Fisica, se incluirmos ai também a filosofia natural de Arist6teles e os
tratados de filosofia natural medievais, sempre se inseriu em um programa
mais amplo de desvelamento total das estruturas subjacentes da Natureza,

12 | Carta de Schrodinger para Wien, 21 de
outubro de 1926. Wien Collection, Munich:
Deutsches Museum.
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supostas existentes, com base na razdo. Em determinado periodo, tal
programa remeteu-se as idéias de Aristoteles sobre as relagbes entre
I6gica/razdo e Natureza. Com Galileu e o periodo moderno, o esquema
aristotélico foi modificado com a substituicdo da componente l6gica/razédo
pela componente matematica/razdo. Tal substituicdo e os subsequentes
desenvolvimentos da nova ciéncia pelos modernos produziram importantes
consequéncias que incidiriam sobre as no¢Ses de tempo, que passaram

a ser articuladas intra-teoricamente como uma totalidade geometrizada
em pé de igualdade com o espaco. Isso produziu uma presentificacdo

do tempo, tornando as temporalidades do passado e do futuro como
meramente ilusdrias - qualidades secundarias.

Essas concepcdes estabelecem o conceito de com-temporaneidade que
estivemos procurando elucidar na sua relagdo com a Fisica. Para a Fisica,

em funcdo da componente metafisico-metodolégica de fundamento
racionalista que Ihe é constitutiva, a relacdo de com-temporaneidade dos
fisicos atuais remete as idéias de Galileu, Descartes, Newton, Espinosa, Kant,
Maxwell, Einstein, Planck etc. Uma com-temporaneidade que se estende
por cerca de seiscentos anos, portanto.

Em diversas areas, o conceito de com-temporaneidade é muitas vezes
usado como argumento para desqualificar perspectivas divergentes,
mesmo que esse argumento venha acompanhado pela certeza da finitude
dessa mesma com-temporaneidade. Na Fisica, isso é raramente o caso. Nao
se busca, na Fisica, uma com-temporaneidade; o que se busca, com a Fisica,
seja com grandes contribuicBes, ou pequenos adendos, é suprimir a propria
relevancia do conceito de com-temporaneidade, colocando-se, isso sim,

na ordem do natural, em que o Fisico, para realizar o sonho que o define
existencialmente, deve algar-se para além de sua finitude, colocando-se sub
specie aeternitatis.
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Adriano e Fernando Guimaraes

Respiracéo -

performance, 2002

Leandro Menezes na performance realizada na
Ocupagcao Teatro Visual

Teatro Plinio Marcos, Funarte, Brasilia / DF,
2011

foto: Ismael Monticelli






Adriano e Fernando Guimaraes

Abrigo n°5

objeto em metal, vidro, espelho e fotografia em transparéncia, 1998
A Trajetéria da Luz na Arte Brasileira

Instituto Cultural Itad, Sdo Paulo / SP, 2001

foto: Dalton Camargos

Respiragao -

performance, 2002

Alessandro Branddo na performance realizada no Arte efémera no
Teatro Dulcina, Brasilia / DF, 2010

foto: Thiago Sabino
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Abrigo n° 3

objeto em metal, vidro e fotografia em transparéncia, 1998
Felizes para sempre

Centro Cultural Banco do Brasil, S&o Paulo / SP, 2001

foto: Ricardo Junqueira









Respiracéo +

performance, 2002

Bruno Torres e Leandro Menezes na performance realizada na
Ocupagao Teatro Visual

Teatro Plinio Marcos, Funarte, Brasilia / DF, 2011

foto: Thiago Sabino

Adriano e Fernando Guimaréaes

Estudo para Improviso de Ohio, de Samuel Beckett
Alessandro Brandao e Diego de Le6n em ensaio
Teatro Dulcina, Brasilia / DF, 2008

foto: Dalton Camargos

Eu ndo, de Samuel Beckett

Dora Wainer na apresentacgéao realizada no riocenacontemporanea
SESC Copacabana, Rio de Janeiro, 2005

foto: Dalton Camargos
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Na obra de Adriano e Fernando Guimaraes, o transito entre linguagem
visual e cénica constitui um espaco hibrido, um territorio de complexidades
regido pela experimentacao.

0 diadlogo com a obra de Samuel Beckett levou os irm&os Guimaraes a
criarem a trilogia multimidia "Todos os que caem", "Nao ficamos muito
tempo... juntos” e "Felizes para sempre". Nesses trabalhos, eles vém
desenvolvendo uma trama de a¢des que enreda atores, espectadores,
objetos, textos, fotografias e videos, por meio de instalacdes, teatro e
performances. Apresentam em palcos, instalacdes e ndo palcos uma série
de ambientes "quase" imersivos nos quais a metafora, a desconstrucdo do
pensamento linear e a teatralidade estdo presentes. Pode-se dizer que o
lugar da arte dos Guimaraes é justamente um n&o lugar. E um espaco entre
espacos, que articula as diferentes linguagens artisticas com outros campos

do conhecimento: ética, estética, politica, filosofia, literatura e tecnologia.

Nos trabalhos dos Guimarées, o corpo, o grande protagonista da arte
contemporanea, aparece emblematico, como forma de percepcéo de nos
mesmos e da sociedade dos nossos dias. Em suas performances, pegas e
instalacdes, os corpos de atores e publico estdo sempre envolvido em jogos
de regulagdo e controle, nos quais as agdes humanas séo vistas como um
ciclo de repetigdes inuteis, cujo resultado é a falha ou o fracasso. O absurdo
das situacdes, a urgéncia do discurso e a quase tortura a qual os atores
sdo submetidos provocam uma atuacao da platéia, que ora reage com
crueldade, perplexidade ou indignagdo. Mais do que a fragmentacado ou
a supressao do corpo no sentido beckettiano, o corpo aqui é visto como
lugar primeiro onde a regulacéo e as relacBes de poder se estabelecem,
sejam elas de carater interno ou externo. A densidade poética de sua arte
decorre de um constante desejo de provocar, desestabilizar ou tensionar,
evidenciando, com forte sentido de ironia, os paradoxos e os absurdos do
cotidiano.

Para o historiador da arte Nicolas de Oliveira, o corpo deve ser visto como
um elemento-chave na obra desses artistas: "o corpo interpreta ou faz-se de
personagem, mas simultaneamente representa a si préprio, afirma-se como
recipiente do inconsciente, ou seja, 0 corpo interpreta aquele papel, na
instalacdo, que da acesso ao que € instavel e efémero. A acdo imprevisivel
do corpo sempre oferece condi¢do de ruptura ou desestabilizacdo na obra
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pos-modernista”. Para Oliveira, os textos originais de Beckett funcionariam
como ready-made. Os irmdos Guimaraes se apropriariam e realizariam
releituras de Beckett como tética.

Questdes presentes no universo beckettiano adquirem outros sentidos e
configuracdes, criando uma nova poética. Nessa reinvencéo, mecanismos de
controle e poder aparecem de forma determinante. Instrugdes de uso, regras
rigidas e estritas definem ac¢des e papéis numa cena particular. A curtissima
peca "Respiracédo”, escrita pelo dramaturgo em 1969, serviu como mote

para os Guimardes desenvolverem a performance "Respiracdo +". Nela, 0s
atores mergulhados em dgua devem obedecer ao som de uma autoritaria
campainha para emergir e submergir. As trocas de poder sdo determinadas
por uma tensdo entre um "regulador externo" - a campainha - € um
"regulador interno" - a respiracdo do ator. O corpo, portanto, estd no centro
de uma trama em que o sujeito oculto - o limite da respiragdo - é quem
altera as acfes do poder. Aparece, entdo, como metafora de uma pos-utopia,
pois media signos que evocam uma resisténcia que 'disrompe' com uma
determinada estrutura autoritaria.

Em suas instalacdes e performances mais recentes, uma opressiva luz

tem o papel de abrir e fechar a cortina imaginaria de um palco qualquer.

Na performance "Luz  espectadores, com o acender e apagar de uma

luz por meio de plugues, manipulam implacavelmente a acdo de atores,

até a exaustdo fisica dos mesmos. A regulacdo é determinada por um
simples controle remoto, que é tdo-somente um objeto de simulagao.
Atores e publico subvertem seu papéis para construir uma cena Unica,
revendo o funcionamento das relagbes de poder. O corpo do ator e o

corpo da audiéncia sdo também vistos como um corpo social e evocam um
imaginario: o da figura do regulador/torturador, que aqui funciona como
metafora da producdo de um sentido politico. As a¢gdes impostas ao corpo
pelo limite da resisténcia fisica produzem a urgéncia da reconstrucéo do
sentido ético. J4 na videoinstalacdo "Dupla Exposicdo”, o poder da luz esta
associado a invisibilidade, ao desaparecimento e a finitude. Um personagem
- projetado em tamanho real em uma parede - luta incansavelmente contra
a incessante abertura de janelas virtuais ao seu redor. O perigo que as
janelas representam é claro: a grande entrada de luz pode aniquila-lo, fazé-
lo sumir, pois ele é projecdo, também feito de luz. E nesse embate que surge
a indtil resisténcia da personagem ao seu proprio fim.



Durante um dialogo com os artistas, eu me pergunto, em voz alta, se
haveria, da parte deles, um certo cinismo ou mesmo ceticismo em

relacdo ao fato de estarem ou estarmos vivos. Mais que depressa, eles

me respondem com uma citacdo beckettiana: "se a vida e a morte néo se
apresentassem ambas a nés, ndo haveria inescrutabilidade alguma. Se
houvesse apenas a escuriddo, tudo estaria claro. E porque ndo ha apenas a
escuriddo, mas também a luz, que nossa situagdo se torna inexplicavel".

Em face da perspectiva material da morte - a grande reguladora do corpo -,
a ironia que perpassa os trabalhos dos irmaos Guimarédes coloca em xeque
o desejo de perpetuacdo da vida por meio de ag¢des indteis. Ainda assim,
ndo é o pessimismo que orienta a criacdo em sua obra. O que norteia a

sua producdo é o senso de resisténcia a entrega. E isso que a poética dos
artistas constela. Adriano e Fernando partem de um universo moderno
regulado pelos textos de Beckett, utilizando-os em deslocamentos
propostos pela maxima duchampiana - a apropriagdo e o jogo -, e chegam
a esfera contemporéanea, desestabilizando a linguagem do teatro, pratica
essencialmente classica. Extraem do teatro sua esséncia de espelhamento,
evocando a ideia de reducéo por transferéncia e contra-transferéncia
freudiana, no jogo interativo da troca de papéis entre personagens e
platéia.

A manifestagado trans ou pluridisciplinar dos irméos Guimaraes demonstra
que em arte contemporanea néo existem camadas puras. Ha diversidade,
complexidade. Sobreposicéo e intersecgao entre linguagens sdo
procedimentos da ordem do dia. Ao criarem uma zona de intersticio como
contraponto ético a tudo o que é cristalizado, tomam o corpo como objeto
de metalinguagem. Com seus metacorpos, Adriano e Fernando produzem
novos sentidos e criam novas possibilidades para a arte. Os artistas
parecem querer reinstalar, no estatuto da arte e da vida, uma dimenséo
simbdlica que vem se perdendo na marcha desenfreada de um sistema
sociopolitico em disrupcao, que parece corroer a dimensdo ética que eles
tentam resgatar. Ao tentar desestabilizar uma certa ordem por meio da
ironia, Fernando e Adriano nos falam dos absurdos do nosso tempo e da
necessidade de um projeto de reconstrucao e revisdo de valores.
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Comienzo con una palabra que todos los hombres, desde que el hombre
es hombre, han proferido: gracias. Es una palabra que tiene equivalentes
en todas las lenguas, Y en todas es rica la gama de significados. En las
lenguas romances va de lo espiritual a lo fisico, de la gracia que concede
Dios a los hombres para salvarlos dei error y la muerte a la gracia corporal
de la muchacha que baila o a la dei felino que salta en la maleza. Gracia
es perddn, indulto, favor, beneficio, nombre, inspiracion, felicidad en el
estilo de hablar o de pintar, ademan que revela las buenas manerasy, en
fin, acto que expresa bondad de alma. La gracia es gratuita, es un don;
aquel que lo recibe, el agraciado, si no es un malnacido, lo agradece: da
las gracias. Es lo que yo hago ahora con estas palabras de poco peso.
Espero que mi emocion compense su levedad. Si cada una fuese una gota
de agua, ustedes podrian ver, a través de ellas, lo que siento: gratitud,
reconocimiento. Y también una indefinible mezcla de temor, respeto y
sorpresa al verme ante ustedes, en este recinto que es, simultaneamente, el
hogar de las letras suecas y la casa de la literatura universal.

Las lenguas son realidades mas vastas que las entidades politicas e
histéricas que llamamos naciones. Un ejemplo de esto son las lenguas
europeas que hablamos en América. La situacion peculiar de nuestras
literaturas frente a las de Inglaterra, Espana, Portugal y Francia depende
precisamente de este hecho bésico: son literaturas escritas en lenguas
trasplantadas. Las lenguas nacen y crecen en un suelo; las alimenta una
historia comun. Arrancadas de su suelo natal y de su tradicion propia,
plantadas en un mundo desconocido y por nombrar, las lenguas europeas
arraigaron en las tierras nuevas, crecieron con las sociedades americanas
y se transformaron. Son la misma planta y son una planta distinta.
Nuestras literaturas no vivieron pasivamente las vicisitudes de las lenguas
trasplantadas: participaron en el proceso y lo apresuraron. Muy pronto
dejaron de ser meros reflejos transatlanticos; a veces han sido la negacion
de las literaturas europeas y otras, con mas frecuencia, su réplica.

A despecho de estos vaivenes, la relacion nunca se ha roto. Mis clasicos
son los de mi lengua y me siento descendiente de Lope y de Quevedo
como cualquier escritor espanol... pero no soy espanol. Creo que lo mismo
podrian decir la mayoria de los escritores hispanoamericanos y también
los de los Estados Unidos, Brasil y Canada frente a la tradicion inglesa,
portuguesa y francesa. Para entender mas claramente la peculiar posicion



de los escritores americanos, basta con pensar en el dialogo que sostiene
el escritor japonés, chino o arabe con esta o aquella literatura europea:

es un didlogo a través de lenguas y de civilizaciones distintas. En cambio,
nuestro dialogo se realiza en el interior de la misma lengua. Somos y no
somos europeos. ~Qué somos entonces? Es dificil definir lo que somos pero
nuestras obras hablan por nosotros.

La gran novedad de este siglo, en materia literaria, ha sido la aparicion de
las literaturas de América. Primero surgio la angloamericana y después,
en la segunda mitad dei siglo XX, la de América Latina en sus dos grandes
ramas, la hispanoamericanay la brasilena. Aunque son muy distintas, las
tres literaturas tienen un rasgo en comun: la pugna, mas ideolégica que
literaria, entre las tendéncias cosmopolitas y las nativistas, el europeismo
y el americanismo. ~Qué ha quedado de esa disputa? Las polémicas se
disipan; quedan las obras. Aparte de este parecido general, las diferencias
entre las tres son numerosas y profundas. Una es de orden histérico més
que literério: el desarrollo de la literatura angloamericana coincide con

el ascenso histoérico de los Estados Unidos como poténcia mundial; el

de la nuestra con las desventuras y convulsiones politicas y sociales de
nuestros pueblos. Nueva prueba de los limites de los determinismos
sociales e histdricos; los crepusculos de los impérios y las perturbaciones
de las sociedades coexisten a veces con obras y momentos de esplendor
en las artes y las letras: Li Po y Tu Fu fueron testigos de la caida de los
Tang, Velazquez fue el pintor de Felipe IV, Séneca y Lucano fueron
contemporaneos y victimas de Nerdn. Otras diferencias son de orden
literario y se refieren mas a las obras en particular que al caracter de cada
literatura. iPero tienen caracter las literaturas, poseen un conjunto de rasgos
comunes que las distingue unas de otras? No lo creo. Una literatura no se
define por un quimérico, inasible caracter. Es una sociedad de obras Unicas
unidas por relaciones de oposicion y afinidad.

La primera y bésica diferencia entre la literatura latinoamericana y la
angloamericana reside en la diversidad de sus origenes. Unos y otros
comenzamaos por ser una proyeccion europea. Ellos de una isla y nosotros
de una peninsula. Dos regiones excéntricas por la geografia, la historia

y la cultura. Ellos vienen de Inglaterra y la Reforma; nosotros de Espana,
Portugal y la Contrarreforma. Apenas si debo mencionar, en el caso de
los hispanoamericanos, lo que distingue a Espana de las otras naciones
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europeas Y le otorga una notable y original fisonomia histérica. Espana

no es menos excéntrica que Inglaterra aunque lo es de manera distinta.

La excentricidad inglesa es insular y se caracteriza por el aislamiento;

una excentricidad por exclusion. La hispana es peninsular y consiste en

la coexisténcia de diferentes civilizaciones y pasados: una excentricidad
por inclusion. En lo que seria la catélica Espana los visigodos profesaron

la herejia de Arriano, para no hablar de los siglos de dominacion de la
civilizacion arabe, de la influencia del pensamiento judio, de la Reconquista
y de otras peculiaridades.

En América la excentricidad hispanica se reproduce y se multiplica, sobre
todo en paises con antiguas y brillantes civilizaciones como México y Perd.
Los espanoles encontraron en México no sélo una geografia sino una
historia. Esa historia esta viva todavia: no es un pasado sino un presente.
El México precolombino, con sus templos y sus dioses, es un montén de
ruinas pero el espiritu que animé ese mundo no ha muerto. Nos habla en
el lenguaje cifrado de los mitos, las leyendas, las formas de convivéncia,
las artes populares, las costumbres. Ser escritor mexicano significa oir lo
que nos dice ese presente -esa presencia. Oirla, hablar con ella, descifrarla:
decirla... Tal vez después de esta breve digresion sea posible entrever la
extrana relacién que, al mismo tiempo, nos une y separa de la tradicion
europea.

La conciencia de la separacion es una nota constante de nuestra historia
espiritual. A veces sentimos la separacion como una herida y entonces
se transforma en escision interna, conciencia desgarrada que nos invita
al examen de nosotros mismos; otras aparece como un reto, espuela
que nos incita a la accién, a salir al encuentro de los otros y dei mundo.
Cierto, el sentimiento de la separacién es universal y no es privativo de los
hispanoamericanos. Nace en el momento mismo de nuestro nacimiento:
desprendidos dei todo caemos en un suelo extrano. Esta experiencia

se convierte en una llaga que nunca cicatriza. Es el ondo insondable de
cada hombre; todas nuestras empresas y acciones, todo lo que hacemos
y sonamaos, son puentes para romper la separacion y unimos al mundo y
a nuestros semejantes. Desde esta perspectiva, la vida de cada hombre
y la historia colectiva de los hombres pueden verse como tentativas
destinadas a reconstruir la situacién original. Inacabada e inacabable
cura de la escision. Pero no me propongo hacer otra descripcion, una



mas, de este sentimiento. Subrayo que entre nosotros se manifiesta sobre
todo en términos histéricos. Asi, se convierte en conciencia de nuestra
historia. iCuando y como aparece este sentimiento y como se transforma
en conciencia? La respuesta a esta doble pregunta puede consistir en una
teoria 0 en un testimonio personal. Prefiero lo segundo: hay muchas teorias
y ninguna dei todo confiable.

El sentimiento de separacion se confunde con mis recuerdos mas antiguos
y confusos: con el primer llanto, con el primer miedo. Como todos los ninos,
construi puentes imaginarios y afectivos que me unian al mundo y a los
otros. Vivia en un pueblo de las afueras de la ciudad de México, en una vieja
casa ruinosa con un jardin selvatico y una gran habitacion llena de libros.
Primeros juegos, primeros aprendizajes. El jardin se convirtié en el centro
dei mundo y la biblioteca en caverna encantada. Leia y jugaba con mis
primos y mis companeros de escuela. Habia una higuera, templo vegetal,
cuatro pinos, tres fresnos, un huele-de-noche, un granado, herbazales,
plantas espinosas que producian rozaduras moradas. Muros de adobe. El
tiempo era eléastico; el espacio, giratorio. Mejor dicho: todos los tiempos,
reales o imaginarios, eran ahora mismo; el espacio, a su vez, se transformaba
sin cesar: alla era aqui; todo era aqui: un valle, una montaria, un pais

lejano, el patio de los vecinos. Los libros de estampas, particularmente los
de historia, hojeados con avidez, nos proveian de imagenes: desiertos y
selvas, palacios y cabanas, guerreros y princesas, mendigos y monarcas.
Naufragamos con Simbad y con Robinson, nos batimos con Artagnan,
tomamos Valencia con el Cid. iComo me hubiera gustado quedarme para
siempre en la isla de Calipso! En verano la higuera mecia todas sus ramas
verdes como si fuesen las velas de una carabela o de un barco pirata; desde
su alto mastil, batido por el viento, descubri islas y continentes -tierras

que apenas pisadas se desvanecian. El mundo era ilimitado y, no obstante,
siempre al alcance de la mano; el tiempo era una substancia maleable y un
presente sin fisuras.

iCuando se rompio el encanto? No de golpe: poco a poco. Nos cuesta
trabajo aceptar que el amigo nos traiciona, que la mujer querida nos
engana, que la idea libertaria es la mascara dei tirano. Lo que se llama "caer
en la cuenta" es un proceso lento y sinuoso porque nosotros mismos somos
complices de nuestros errores y enganos. Sin embargo, puedo recordar con
cierta claridad un incidente que, aunque pronto olvidado, fue la primera
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senal. Tendria unos seis anos y una de mis primas, un poco mayor que yo,
me ensend una revista norteamericana con una fotografia de soldados
desfilando por una gran avenida, probablemente de Nueva York. "Vuelven
de la guerra”, me dijo. Esas pocas palabras me turbaron como si anunciasen
el fin dei mundo o el segundo advenimiento de Cristo. Sabia, vagamente,
que alla lejos, unos anos antes, habia terminado una guerra y que los
soldados desfilaban para celebrar su victoria; para mi aquella guerra habia
pasado en otro tiempo, no ahora ni aqui. La foto me desmentia. Me senti,
literalmente, desalojado dei presente.

Desde entonces el tiempo comenzd a fracturarse mas y mas. Y el espacio,
los espacios. La experiencia se repitié una y otra vez. Una noticia cualquiera,
una frase anodina, el titular de un diario, una canciéon de moda: pruebas de
la existéncia dei mundo de afuera y revelaciones de mi irrealidad. Senti que
el mundo se escindia: yo no estaba en el presente. Mi ahora se disgrego: el
verdadero tiempo estaba en otra parte. Mi tiempo, el tiempo del jardin, la
higuera, los juegos con los amigos, el sopor bajo el sol de las tres de la tarde
entre las yerbas, el higo entreabierto -negro y rojizo como un ascua pero un
ascua dulce y fresca- era un tiempo ficticio. A pesar dei testimonio de mis
sentidos, el tiempo de alla, el de los otros, era el verdadero, el tiempo dei
presente real. Acepté lo inaceptable: fui adulto. Asi comenzé mi expulsion
del presente.

Decir que hemos sido expulsados dei presente puede parecer una paradoja.
No: es una experiencia que todos hemos sentido alguna vez; algunos la
hemos vivido primero como una condena y después transformada en
conciencia y accion. La busqueda dei presente no es la blisqueda del edén
terrestre ni de la eternidad sin fechas: es la busqueda de la realidad real.
Para nosotros, hispanoamericanos, ese presente real no estaba en nuestros
paises: era el tiempo que vivian los otros, los ingleses, los franceses, los
alemanes. El tiempo de Nueva York, Paris, Londres. Habia que salir en

su busca y traerlo a nuestras tierras. Esos anos fueron también los de mi
descubrimiento de la literatura. Comencé a escribir poemas. No sabia

qué me llevaba a escribirlos; estaba movido por una necesidad interior
dificilmente definible. Apenas ahora he comprendido que entre lo que he
llamado mi expulsion del presente y escribir poemas habia una relacion
secreta. La poesia estd enamorada dei instante y quiere revivirlo en un
poema; lo aparta de la sucesion y lo convierte en presente fijo. Pero en



aquella época yo escribia sin preguntarme por qué lo hacia. Buscaba la
puerta de entrada al presente: queria ser de mi tiempo y de mi siglo. Un

poco después esta obsesion se volvio idea fija: quise ser un poeta moderno.

Comenz6 mi busqueda de la modernidad.

iQué es la modernidad? Ante todo, es un término equivoco: hay tantas
modernidades como sociedades. Cada una tiene la suya. Su significado es
incierto y arbitrario, como el dei periodo que la precede, la Edad Media.

Si somos modernos frente al medievo, ~seremos acaso la Edad Media

de una futura modernidad? Un nombre que cambia con el tiempo, <gs

un verdadero nombre? La modernidad es una palabra en busca de su
significado: es una idea, un espejismo o un momento de la historia?
iSomos hijos de la modernidad o ella es nuestra creacion? Nadie lo sabe
a ciéncia cierta. Poco importa: la seguimos, la perseguimos. Para mi, en
aquellos anos, la modernidad se confundia con el presente o, mas bien,

lo producia: el presente era su flor extrema y Ultima. Mi caso no es Unico
ni excepcional: todos los poetas de nuestra época, desde el periodo
simbolista, fascinados por esa figura a un tiempo magnética y elusiva, han
corrido tras ella. El primero fue Baudelaire. El primero también que logré
tocaria y asi descubrir que no es sino tiempo que se deshace entre las
manos. No referiré mis aventuras en la persecucion de la modernidad: son
las de casi todos los poetas de nuestro siglo. La modernidad ha sido una
pasion universal. Desde 1850 ha sido nuestra diosa y nuestro demonio.

En los dltimos anos se ha pretendido exorcizaria y se habla mucho de la
"postmodernidad". ~Pero qué es la postmodernidad sino una modernidad
alin més moderna?

Para nosotros, latinoamericanos, la busqueda de la modernidad poética
tiene un paralelo histérico en las repetidas y diversas tentativas de
modernizacién de nuestras naciones. Es una tendencia que nace a fines dei
siglo XVIII y que abarca a la misma Espana. Los Estados Unidos nacieron
con la modernidad y ya para 1830, como lo vio Tocqueville, eran la matriz
dei futuro; nosotros nacimos en el momento en que Espana y Portugal se
apartaban de la modernidad. De ahi que a veces se hablase de "europeizar
a nuestros paises: lo moderno estaba afuera y teniamos que importarlo.

En la historia de México el proceso comienza un poco antes de las guerras
de Independencia; mas tarde se convierte en un gran debate ideolégico

y politico que divide y apasiona a los mexicanos durante el siglo XIX.
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Un episodio puso en entredicho no tanto la legitimidad dei proyecto
reformador como la manera en que se habia intentado realizarlo: la
Revolucion mexicana. A diferencia de las otras revoluciones del siglo XX, la
de México no fue tanto la expresion de una ideologia mas 0 menos utdpica
como la explosion de una realidad histérica y psiquica oprimida. No fue

la obra de un grupo de ide6logos decididos a implantar unos principios
derivados de una teoria politica; fue un sacudimiento popular que mostro
a la luz lo que estaba escondido. Por esto mismo fue, tanto 0 mas que una
revolucién, una revelacion. México buscaba al presente afuera y lo encontro
adentro, enterrado pero vivo. La bisqueda de la modernidad nos llevo a
descubrir nuestra antigtiedad, el rostro oculto de la nacion. Inesperada
leccidn histdrica que no sé si todos han aprendido: entre tradicion y
modernidad hay un puente. Aisladas, las tradiciones se petrifican y las
modernidades se volatilizan; en conjuncion, una anima a la otra y la otra le
responde dandole peso y gravedad.

La busqueda de la modernidad poética fue una verdadera quéte, en el
sentido alegdrico y caballeresco que tenia esa palabra en el siglo Xll. No
rescaté ningun Grial, aunque recorri varias waste lands, visité castillos de
espejos y acampe entre tribus fantasmales. Pero descubri a la tradicion
moderna. Porque la modernidad no es una escuela poética sino un

linaje, una familia esparcida en varios continentes y que durante dos

siglos ha sobrevivido a muchas vicisitudes y desdichas: la indiferencia
publica, la soledad y los tribunales de las ortodoxias religiosas, politicas,
académicas y sexuales. Ser una tradicion y no una doctrina le ha permitido,
simultaneamente, permanecer y cambiar. También le ha dado diversidad:
cada aventura poética es distinta y cada poeta ha plantado un arbol
diferente en este prodigioso bosque parlante. Si las obras son diversas y los
caminos distintos, ~qué une a todos estos poetas? No una estética sino la
busqueda. Mi busqueda no fue quimérica, aunque la idea de modernidad
sea un espejismo, un haz de reflejos. Un dia descubri que no avanzaba

sino que volvia al punto de partida: la blisqueda de la modernidad era un
descenso a los origenes. La modernidad me condujo a mi comienzo, a mi
antigtiedad. La ruptura se volvié reconciliacion. Supe asi que el poeta es un
latido en el rio de las generaciones.

La idea de modernidad es un subproducto de la concepcion de la historia
como un proceso sucesivo, lineal e irrepetible. Aunque sus origenes



estan en el judeocristianismo, es una ruptura con la doctrina cristiana. El
cristianismo desplazé al tiempo ciclico de los paganos: la historia no se
repite, tuvo un principio y tendra un fin; el tiempo sucesivo fue el tiempo
profano de la historia, teatro de las acciones de los hombres caidos, pero
sometido al tiempo sagrado, sin principio ni fin. Después dei Juicio Final,
lo mismo en el cielo que en el infierno, no habra futuro. En la Eternidad no
sucede nada porque todo es. Triunfo dei ser sobre el devenir. El tiempo
nuevo, el nuestro, es lineal como el cristiano pero abierto al infinito y

sin referencia a la Eternidad. Nuestro tiempo es el de la historia profana.
Tiempo irreversible y perpetuamente inacabado, en marcha no hacia su fin
sino hacia el porvenir. El sol de la historia se llama futuro y el nombre dei
movimiento hacia el futuro es Progreso.

Para el cristiano, el mundo -0 como antes se decia: elsiglo, la vida terrenal-
es un lugar de prueba: las almas se pierden o se salvan en este mundo.
Para la nueva concepcion, el sujeto histdrico no es el alma individual

sino el género humano, a veces concebido como un todo y otras a través
de un grupo escogido que lo representa: las naciones adelantadas de
Occidente, el proletariado, la raza blanca o cualquier otro ente. La tradicion
filoséfica pagana y cristiana habia exaltado al Ser, plenitud henchida,
perfeccidon que no cambia nunca; nosotros adoramos al Cambio, motor dei
progreso y modelo de nuestras sociedades. El Cambio tiene dos modos
privilegiados de manifestacion: la evolucién y la revolucion, el trote y el
salto. La modernidad es la punta dei movimiento histérico, la encarnacion
de la evolucién o de la revolucion, las dos caras dei progreso. Por Gltimo,

el progreso se realiza gracias a la doble accion de la ciéncia y de la técnica,
aplicadas al dominio de la naturaleza y a la utilizacion de sus inmensos
recursos.

El hombre moderno se ha definido como un ser histérico. Otras sociedades
prefirieron definirse por valores e ideas distintas al cambio: los griegos
veneraron a la Polis y al circulo pero ignoraron al progreso, a Séneca le
desvelaba, como a todos los estoicos, el eterno retorno, San Agustin creia
que el fin dei mundo era inminente, Santo Tomas construy6 una escala
-los grados dei ser- de la criatura al Creador y asi sucesivamente. Una tras
otra esas ideas y creencias fueron abandonadas. Me parece que comienza
a ocurrir lo mismo con la idea dei Progreso y, en consecuencia, con

nuestra vision del tiempo, de la historia y de nosotros mismos. Asistimos
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al crepusculo del futuro. La baja de la idea de modernidad, y la boga de
una nocion tan dudosa como "postmodernidad”, no son fendmenos que
afecten Unicamente a las artes y a la literatura: vivimos la crisis de las ideas
y creencias basicas que han movido a los hombres desde hace méas de dos
siglos. En otras ocasiones me he referido con cierta extension al tema. Aqui
solo puedo hacer un brevisimo resumen.

En primer término; esta en entredicho la concepcion de un proceso

abierto hacia el infinito y sinbnimo de progreso continuo. Apenas si debo
mencionar lo que todos sabemos: los recursos naturales son finitos y un dia
se acabaran. Ademas, hemos causado danos tal vez irreparables al medio
natural y la especie misma estad amenazada. Por otra parte, los instrumentos
dei progreso -la ciéncia y la técnica- han mostrado con terrible claridad
que pueden convertirse facilmente en agentes de destrucciéon. Finalmente,
la existéncia de armas nucleares es una refutacion de la idea de progreso
inherente a la historia. Una refutacion, aiiado, que no hay mas remedio que
llamar devastadora.

En segundo término: la suerte dei sujeto histérico, es decir, de la
colectividad humana, en el siglo XX. Muy pocas veces los pueblos y los
individuos habian sufrido tanto: dos guerras mundiales, despotismos en los
cinco continentes, la bomba atémica y, en fin, la multiplicacion de una de
las instituciones mas crueles y mortiferas que han conocido los hombres,

el campo de concentracion. Los beneficios de la técnica moderna son
incontables pero es imposible cerrar los ojos ante las matanzas, torturas,
humillaciones, degradaciones y otros danos que han sufrido millones de
inocentes en nuestro siglo.

En tercer término:; la creencia en el progreso necesario. Para nuestros
abuelos y nuestros padres las ruinas de la historia -cadaveres, campos de
batalla desolados, ciudades demolidas- no negaban la bondad esencial dei
proceso histérico. Los cadalsos y las tiranias, las guerras y la barbarie de las
luchas civiles eran el precio dei progreso, el rescate de sangre que habia
que pagar al dios de la historia ~Un dios? Si, la razén misma, divinizada

y rica en crueles astlcias, segun Hegel. La supuesta racionalidad de la
historia se ha evaporado. En el dominio mismo del orden, la regularidad y la
coherencia -en las ciéncias exactas y en la fisica- han reaparecido las viejas
nociones de accidente y de catastrofe. Inquietante resurreccion que me



hace pensar en los terrores del Ano Mil y en la angustia de los aztecas al fin
de cada ciclo césmico.

Y para terminar esta apresurada enumeracion: la ruina de todas esas
hipotesis filoséficas e historicas que pretendian conocer las leyes de
desarrollo histdrico. Sus creyentes, confiados en que eran duenos de las
llaves de la historia, edificaron poderosos Estados sobre piramides de
cadaveres. Esas orgullosas construcciones, destinadas en teoria a liberar
a los hombres, se convirtieron muy pronto en caceles gigantescas. Hoy
las hemos visto caer; las echaron abajo no los enemigos ideoldgicos sino
el cansancio y el afan libertario de las nuevas generaciones. iFin de las
utopias? Mas bien: fin de la idea de la historia como un fenémeno cuyo
desarrollo se conoce de antemano. El determinismo histdrico ha sido una
costosa y sangrienta fantasia. La historia es imprevisible porque su agente,
el hombre, es la indeterminacion en persona.

Este pequeno repaso muestra que, muy probablemente, estamos al fin

de un periodo histérico y al comienzo de otro. <fin 0 mutacion de la Edad
Moderna? Es dificil saberlo. De todos modos, el derrumbe de las utopias ha
dejado un gran vacio, no en los paises en donde esa ideologia ha hecho sus
pruebas y ha fallado sino en aquellos en los que muchos la abrazaron con
entusiasmo y esperanza. Por primera vez en la historia los hombres viven en
una suerte de intemperie espiritual y no, como antes, a la sombra de esos
sistemas religiosos y politicos que, simultaneamente, nos oprimian y nos
consolaban. Las sociedades son histéricas pero todas han vivido guiadas e
inspiradas por un conjunto de creencias e ideas metahistdricas.La nuestra
es la primera que se apresta a vivir sin una doctrina metahistdrica; nuestros
absolutos -religiosos o filosoficos, éticos o estéticos- no son colectivos sino
privados. La experiencia es arriesgada. Es imposible saber si las tensiones

y conflictos de esta privatizacion de ideas, practicas y creencias que

tradicionalmente pertenecian a la vida publica no terminara por quebrantar

la f4brica social. Los hombres podrian ser poseidos nuevamente por las
antiguas furias religiosas y por los fanatismos nacionalistas. Seria terrible
que la caida dei idolo abstracto de la ideologia anunciase la resurreccion de
las pasiones enterradas de las tribus, las sectas y las iglesias. Por desgracia,
los signos son inquietantes.
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La declinacion de las ideologias que he llamado metahistoricas, es

decir, que asignan un fn y una direccion a la historia, implica el tacito
abandono de soluciones globales. Nos inclinamos mas y mas, con buen
sentido, por remedios limitados para resolver problemas concretos. Es
cuerdo abstenerse de legislar sobre el porvenir. Pero el presente requiere
no solamente atender a sus necesidades inmediatas: también nos pide

una reflexion global y mas rigurosa. Desde hace mucho creo, y lo creo
firmemente, que el ocaso dei futuro anuncia el advenimiento del hoy.
Pensar el hoy significa, ante todo, recobrar la mirada critica. Por ejemplo, el
triunfo de la economia de mercado -un triunfo por default del adversario-
no puede ser Unicamente motivo de regocijo. El mercado es un mecanismo
eficaz pero, como todos los mecanismos, no tiene conciencia y tampoco
misericordia. Hay que encontrar la manera de insertarlo en la sociedad
para que sea la expresion dei pacto social y un instrumento de justicia y
equidad. Las sociedades democraticas desarrolladas han alcanzado una
prosperidad envidiable; asimismo, son islas de abundancia en el océano de
la miséria universal. El tema dei mercado tiene una relacién muy estrecha
con el deterioro dei medio ambiente. La contaminacion no sélo infesta al
aire, a los rios y a los bosques sino a las almas. Una sociedad poseida por el
frenesi de producir mas para consumir mas tiende a convertir las ideas, los
sentimientos, el arte, el amor, la amistad y las personas miasmas en objetos
de consumo. Todo se vuelve cosa que se compra, se usa y se tira al basurero.
Ninguna sociedad habia producido tantos desechos como la nuestra.
Desechos materiales y morales.

La reflexion sobre el ahora no implica renuncia al futuro ni olvido dei
pasado: el presente es el sitio de encuentro de los tres tiempos. Tampoco
puede confundirse con un facil hedonismo. El arbol del placer no crece en
el pasado o en el futuro sino en el ahora mismo. También la muerte es un
fruto dei presente. No podemos rechazarla: es parte de la vida. Vivir bien
exige morir bien. Tenemos que aprender a mirar de frente a la muerte.
Alternativamente luminoso y sombrio, el presente es una esfera donde se
unen las dos mitades, la accidn y la contemplacién. Asi como hemos tenido
filosofias dei pasado y dei futuro, de la eternidad y de la nada, manana
tendremos una filosofia dei presente. La experiencia poética puede ser una
de sus bases. iQué sabemos dei presente? Nada o casi nada. Pero los poetas
saben algo: el presente es el manantial de las presencias.



En mi peregrinacion en busca de la modernidad me perdiy me encontré
muchas veces. Volvia mi origen y descubri que la modernidad no esta
afuera sino adentro de nosotros. Es hoy y es la antigliedad més antigua, es
maiiana y es el comienzo dei mundo, tiene mil anos y acaba de nacer. Habla
en nahuatl, traza ideogramas chinos del siglo IX y aparece en la pantalla de
television. Presente intacto, recién desenterrado, que se sacude el polvo

de siglos, sonrie y, de pronto, se echa a volar y desaparece por la ventana.
Simultaneidad de tiempos y de presencias: la modernidad rompe con el
pasado inmediato s6lo para rescatar al pasado milenario y convertir a una
figurilla de fertilidad dei neolitico en nuestra contemporanea. Perseguimos
a la modernidad en sus incesantes metamorfosis y nunca logramos asirla.
Se escapa siempre: cada encuentro es una fuga. La abrazamos y al punto se
disipa: sélo era un poco de aire. Es el instante, ese pajaro que esta en todas
partes y en ninguna. Queremos asirlo vivo pero abre las alas y se desvanece,
vuelto un punado de silabas. Nos quedamos con las manos vacias. Entonces
las puertas de la percepcidn se entreabren y aparece el otro tiempo, el
verdadero, el que buscabamos sin saberlo: el presente, la presencia.
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PENSAMENTO FORA DE HORA E LUGAR

chacal

O tempo existe
no apodrecimento de uma fruta
Na esclerose multipla, na pele que cai

O tempo nao existe
Quando a vida flui
no aqui agora

0 tempo existe
quando o ritmo do que flui
emperra e a vida se turva

0 tempo ndo existe
na pec¢a que por 3 horas baila bela

0 tempo é uma eternidade
no clip balofo da banda bedcia

0 tempo ndo existe na ode triunfal
0 tempo vigora numa pilula marginal

a vida flui no transito engarrafado
se vocé esta ao meu lado

o fluxo estanca se eu morrer de amor
por um rostinho divergente

a vida existe ou ndo
se 0 que nela age
¢é fluxo ou contencéo.
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no inicio era o comego,

o depois veio vindo devagar,
0 antes veio depois do depois,
s6 quando esse se estabeleceu,
no principio era o agora,

isso demorou até que

tudo virou antes e depois,
entdo numa revolucéo peluda
0 agora voltou ao trono,

antes e depois viraram

falta do que fazer.

e tanto fizeram

que o agora virou tudo

e o tudo, nada.

de volta ao principio

0 agora, agora congelou,

o0 antes fica pra depois.

TEMPO

131



O QUE E SER CONTEMPORANEO?

vincent descombes

releiturag

As duas concepgdes do contemporaneo

Do ponto de vista do fil6sofo, ha pelo menos duas grandes concepcdes
possiveis do contemporéaneo.

A primeira concepcao é fornecida pela filosofia da histéria. O contemporaneo
€ um periodo, como nos programas de histdria que incluem, em sua

Gltima parte, o estudo da época moderna e contemporanea: o "mundo
contemporaneo” aparece como a dianteira do "mundo moderno”.

O contemporaneo é, portanto, o que ha de mais moderno no moderno,

0 que sera percebido, ao menos por um tempo, como o necplus ultra da
modernidade, ja que se trata do presente o mais recente. Podemos falar,
nesse caso, de uma concepc¢éo epocal do contemporaneo, pois a grande
questdo que gostariamos de colocar a respeito do contemporaneo é: o que
é de nossa época e o0 que ndo é€? O que, hoje, pertence de fato ao nosso
presente e 0 que ainda pertence ao nosso passado? Na concepg¢ao epocal, a
contemporaneidade é tratada como uma espécie de cocidadania de época:
assim como 0s compatriotas séo do mesmo pais, 0s contemporaneos

sdo do mesmo tempo histérico. Segue-se que, se ser contemporaneo

de alguém ou de alguma coisa quer dizer, antes de tudo, ser do mesmo
tempo, pertencer a um mesmo periodo ou a mesma divisdo em épocas do
tempo universal, a questao sobre o contemporaneo nos conduz a pesquisa
de tragos comuns ou de propriedades tipicas de tudo que pertence a

uma época, a nossa. A contemporaneidade seria a quintesséncia da
modernidade, entendida como a esséncia comum que compartilham os
fendmenos histdricos dos tempos modernos.

A segunda concepcéo € dada por uma reflexdo acerca da ideia de tempo.
Todas as filosofias do tempo nos alertam contra a assimilagdo do tempo a
uma quarta dimenséo das coisas, ou seja, a uma espécie de espaco vazio
que seria dado de antemao, um espaco onde 0s acontecimentos viriam se
estabelecer, dia ap0s dia. Essa representacdo ingénua do tempo abriga a
ideia de uma ordem de sucessdo dos acontecimentos, mas deixa escapar

a ideia essencial a toda compreensao da relacdo temporal; a ideia de
mudanga. Onde nada muda, ndo ha temporalidade. £ a nogdo de mudanga

Publicado originalmente na revista Le genre . ~ ~ . . .
que impde a concepcado de um distanciamento temporal ou uma diferenca

humain. Actualités do contemporain.

Paris: Editions du Seuil, 2000, p.21-32. de tempo entre varios estados do mundo. O tempo é a ordem na qual se
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realizam as mudangas, ordem daquilo que existe antes e daquilo que existe
depois.

Se a uma filosofia do tempo demanda-se uma nogdo do contemporaneo,
pode-se conceber esse contemporaneo como um concurso entre varias
mudangas atuais. Ser contemporaneo a alguém ou a algo significaria
partilhar a mesma atualidade historica. Ora, o0 conceito de atualidade ¢

um conceito modal: o atual é definido em contraste com o potencial ou o
possivel. Na linguagem ordinéria, a atualidade é compreendida no sentido
dosjornalistas: ela é aquilo de que falam os jornais. Mais um passo e
diriamos que ser atual é ser noticia, isto &, figurar, sempre que possivel, "no
noticiério". Essa concepcdo da atualidade, todavia, ndo nos basta.

A atualidade ndo ¢ aquilo de que se fala nos jornais; ela € o que se produz
efetivamente e o que nos afeta, mesmo se os jornais ndo queiram falar
disso. Tendo em vista o papel que desempenha a nogdo de atualidade
nessa segunda concepc¢édo do contemporaneo, podemos falar de uma
compreensao modal em oposi¢do a uma compreensao epocal.

Como ndo poderemos desenvolver, aqui, de forma adequada, essas duas
concepcdes do contemporaneo, vou me limitar a ilustra-las apresentando
alguns comentarios sobre uma passagem das Memorias de além-tiimulo.
Chateaubriand, ap6s relatar os episddios das jornadas de julho de 1830,
conclui o livro com um capitulo reflexivo acerca desses acontecimentos,
capitulo cujo titulo faz uso desse impressionante futuro: "o que sera a
Revolucéo de Julho". Eis o primeiro paragrafo desse capitulo: "pintei os trés
dias na medida em que se desenrolavam diante de mim; uma certa cor de
contemporaneidade, verdadeira no momento em que se esvai, falsa ap6s o
momento esvaido, expande-se, entdo, pelo quadro. Ndo ha revolugado tao
prodigiosa que, descrita de minuto em minuto, possa se encontrar reduzida
as menores proporcdes. Os acontecimentos saem do seio das coisas, como
0s homens do seio de suas maes, acompanhados das imperfei¢cdes da
natureza. As misérias e as grandezas sdo irmas gémeas, nascem juntas; mas
quando as origens sdo vigorosas, as misérias acabam por morrer numa
certa época, vivendo somente as grandezas. Para julgar imparcialmente a
verdade que deve permanecer, é preciso entao se colocar no ponto de vista
de onde a posteridade contemplara o fato realizado".

d'outre-tombe. Paris: Librarie générale
d'édition, 1973, t. Ill, p.249-250.

1 | Chateaubriand, Francois-René. Mémoires
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A cor da contemporaneidade

Chateaubriand recorre a uma analogia pictérica para opor a narrativa parcial
de um historiador do presente a narrativa imparcial de um historiador do
fato realizado. A imagem de uma "cor de contemporaneidade” evoca um
efeito de conjunto, algo como uma luz geral do quadro. Em termos de
poética literaria, diriamos que a diferenca esta na forma de apresentacdo dos
acontecimentos. O historiador do contemporéneo ndo pode ter um "estilo
elevado”. O estilo de uma narrativa que apresenta os acontecimentos na

cor da contemporaneidade é necessariamente um "estilo menor". A historia
contemporanea nédo possui a verdade de um drama universal ou de uma
tragédia: possui a verdade de uma comédia humana.

Longe de reclamar para sua narrativa a autoridade privilegiada da
testemunha ou do ator, Chateaubriand nota a inferioridade da histéria

do presente com relacdo a histdria do passado. O historiador do presente
narra as coisas N0 momento em gue nascem; portanto, numa mistura de
miséria e grandeza. A posteridade podera se permitir ndo conservar, em seu
quadro do fato realizado, o que Chateaubriand chama um pouco depois

de "mesquinharias do carater e da acao". Do ponto de vista da posteridade,
percebemos somente as significacdes majestosas dos acontecimentos.

A testemunha, muito préxima do que acaba de ocorrer, procura as causas nos
proprios acontecimentos. Assim, ela s6 é capaz de perceber uma situagao
nebulosa, uma conjuncdo confusa em que os tracos herdicos de uns se
misturam aos erros e fraquezas dos outros. Chateaubriand explica, entédo,
que o motor dos acontecimentos histéricos deve ser buscado mais longe.
"Nao busquemos tdo proximo de nés o motor de um movimento que se
encontra mais distante: a mediocridade dos homens, os medos insanos, as
desordens inexplicaveis, os 6dios, as ambi¢des, as presunc¢des de uns, 0s
preconceitos de outros, as conspiragdes secretas, 0s negocios, as medidas
bem ou mal tomadas, a coragem ou a falta de coragem; todas essas coisas
sdo acidentes, ndo causas dos acontecimentos. Quando se diz que o povo
nao queria mais os Bourbons, que eles haviam se tornado odiosos porque
se supunha terem sido uma imposic¢éo estrangeira a Franga: esse desgosto
profundo nada explica de maneira suficiente."?

Quando Chateaubriand opde a parcialidade da testemunha a imparcialidade
da posteridade, estabelece uma diferenca maior entre o ponto de vista da
contemporaneidade e o da posteridade. Essa diferenca é afetiva, muito

mais que cognitiva. O ponto decisivo ndo é que a posteridade seja mais
sabia. Evocar as pequenezas humanas, as mesquinharias de carater e

de acdo, € considerar tudo o que irritou o cronista. Ora, s6 se pode ser



irritado ou incomodado por circunstancias e fatos atuais. Assim, a "cor da
contemporaneidade" se refere inicialmente as paixdes do historiador do
presente, paixdes que ele partilha com os atores. Isso quer dizer que ha uma
modalidade afetiva prépria do contemporaneo. As paixdes experimentadas
pelos atores sdo paixfes dos contemporaneos, pois essas paixdes nascem do
fato de o caso ndo estar decidido, de 0s acontecimentos em curso ndo serem
ainda fatos realizados.

Na classificagdo tradicional das paixdes, ha trés sentimentos que estdo
formalmente orientados para o que é presente, para o que € atual, e ndo
mais para o possivel ou o0 acontecido: esses sentimentos sao a c6lera, o deleite
e a dor. O passado pode ser lamentavel ou memoravel. O futuro pode ser
desejavel ou temivel. Do ponto de vista afetivo, o contemporaneo ¢ marcado
por seu carater irritante, doloroso ou delicioso.

A lenda

Poder-se-ia acreditar que Chateaubriand, tendo oposto a verdade passageira
da histdria a verdade imutavel da historia definitiva, julgaria ter que se
remeter a posteridade para decidir sobre o sentido das Jornadas de Julho.
N&o é nada disso.

T&o logo confessa a parcialidade e a insuficiéncia de perspectiva da
testemunha, ndo hesita em anunciar o que sera a Revolu¢ao de Julho para a
posteridade. Assistimos, sob sua pluma, a uma metamorfose do acontecimento
por um procedimento de transi¢ao do estilo cdmico para o estilo elevado.

A metamorfose consiste em incluir a parte no todo, os minutos nos dias,

os dias no século, a histéria da Franca na histéria da humanidade. Eis uma
amostra; "as consequéncias da Revolucdo de Julho serdo memoraveis. Essa
revolucdo prolatou uma sentenca de morte contra todos os tronos; hoje, os
reis s6 poderdo reinar pela violéncia das armas; meio seguro durante um
certo periodo de tempo, mas que ndo podera durar: a época dos janizaros
sucessivos acabou™.3

A passagem da verdade passageira a verdade imutavel é assegurada por
um procedimento de apresentagdo que da ao acontecimento singular -
uma revolta que se produz aqui e agora - o valor de um acontecimento
universal, de um acontecimento no qual o destino de todos esta em jogo.

O que acontece na Franca interessa ao mundo inteiro. Assim que 0 monarca
hereditario for deposto na Franga, todas as monarquias serdo atingidas.
Como acrescenta Chateaubriand:; "ja disse e ndo gostaria de ficar repetindo
muito: todas as realezas morrerdo junto com a realeza francesa" 4

3|1d., p.251.

4|1d., p.254.
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5 | Ibid.
61d., p.251.
7 | Kierkegaard, Soren. LesMiettes

Philosophiques. Trad. Paul Petit.
Paris: Editions du Seuil, 1967.
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O que sera a revolugdo de Julho? Quais serdo as "proveniéncias futuras

das trés jornadas"? 5 Sim, uma vez mais, quando essa revolucé@o serd como
Chateaubriand anuncia que sera? Quando estaremos, decididamente, apés
0 evento? Onde tem inicio a posteridade? Se comeca dez anos apos 0s
fatos, permanecemos na historia politica. Tal lapso temporal, contudo, seria
suficiente para que se passasse do particular ao universal, da monarquia
francesa a ideia de monarquia? E certo que a narrativa escrita no estilo
elevado deve ser feita do ponto de vista de um julgamento final. O préprio
Chateaubriand da sinais de hesitacdo. Gostaria de poder capturar um
desenho providencial, sem com isso sair de uma viséo histérica. Sua
dificuldade é a mesma de toda procura de uma significagdo "histérico-
mundial” (weltgeschichtlich) dos acontecimentos. Ele escreve: "Tucidides e
Tacito ndo nos contariam bem os acontecimentos dos trés dias; ser-nos-ia
necessario Boussuet para explicar-nos os acontecimentos na ordem da
Providéncia; génio que tudo via, mas sem ultrapassar os limites colocados
a sua razao e a seu esplendor, como o Sol que se movimenta entre duas
extremidades resplandecentes e que os orientais chamam de o escravo

de Deus"6

Se devemos, todavia, julgar as coisas do ponto de vista de um julgamento
final, adotamos, queiramos ou ndo, a perspectiva de uma histdria lendaria
ou de uma historia sagrada, pelo menos no seguinte sentido: algo que
valha para toda a humanidade - tanto a de ontem e anteontem como a de
amanha e depois de amanha - atua no instante presente, esse instante em
que estamos e cuja significacdo depende de nés, de nosso sobressalto ou
de nossa conversacédo. Nao podemos, desse modo, evitar o encontro com 0s
paradoxos da contemporaneidade que foram destacados por Kierkgaard em
seu As migalhas filosoficas.?

Nesse livro, Kierkegaard comenta a parabola "bem-aventurados os que

ndo viram e creram". Para tanto, ele compara dois tipos de acontecimento.

O primeiro pertence a historia profana: por exemplo, uma grande festa dada
por um imperador. O segundo evento pertence a uma histéria sobrenatural;
por exemplo, num determinado momento da histéria humana, a encarnagcao
do Deus salvador. Um e outro acontecimento tém lugar na historia e,
portanto, na presenga de contemporaneos que vao reconta-los tal como

os viram. Contudo, somente o contemporaneo do acontecimento profano
possui um privilégio em relacdo as geracfes posteriores: foi ele o convidado
e 0 que assistiu a festa do imperador; foi ele que pdde experimentar os
prazeres, foi ele que viu e escutou, ndo fomos nds. Por outro lado, no caso
de um acontecimento que consiste na irrup¢ao do eterno no tempo ou

do divino no humano, o contemporaneo imediato ndo viu nada mais do

que nos, que ndo assistimos materialmente ao acontecimento sagrado



(mas que podemos nele crer). Quando o acontecimento considerado é um
acontecimento decisivo para todos, hd somente contemporaneos indiretos.

Como bom critico do hegelianismo, Kierkegaard nota que os
acontecimentos epocais, acontecimentos de dimensao histérico-mundial,
ndo possuem testemunhas. Desde que um evento conte, ele se produz

na auséncia de contemporaneos, no sentido literal do termo. Em relagdo

as coisas realmente decisivas, ndo se poderia falar rigorosamente de
contemporaneidade. Dito de outro modo, a relacdo de cada um com o
acontecimento histérico decisivo se d& por meio de uma interpretacéo, a
qual, por sua vez, repousa sobre a livre decisdo de se crer no significado
invisivel do acontecimento de aparéncia humana. O instante decisivo é

o0 instante que ¢é interpretado por alguém como decisivo. Kierkegaard
formulou o que se chamaria atualmente de um paradoxo hermenéutico:
justamente por ser o acontecimento decisivo um instante no tempo em que
se decide sobre o sentido daquilo que se produz ou se produzird em todo
tempo, ninguém é verdadeiramente contemporaneo. E por essa razdo que
ha uma equivaléncia hermenéutica entre a primeira testemunha, aquela que
assistiu ao acontecimento histérico, e o simples leitor das narrativas deixadas
pelas testemunhas humanas. Mesmo a primeira testemunha, se ela atribuiu
qualquer significacdo aos acontecimentos em que se encontrava envolvida,
ja foi obrigada a interpreta-los.

Os contemporaneos assistiram aos acontecimentos de nosso passado,

mas eles ndo possuem privilégios sobre nds em relagdo ao significado
desses acontecimentos. Damos sentido aos acontecimentos dizendo o

que sdo para noés. Eles mesmos atribuiram-lhes sentido ao decidir o que
esses acontecimentos deveriam ser um dia para nos. E exatamente o que
faz Chateaubriand quando diz o que serd a Revolugdo de Julho para a
posteridade. O contemporaneo que atribui um sentido ao que foi vivenciado
¢ alguém que levanta uma hipoétese arriscada sobre o que sera o julgamento
da posteridade. Ele possui, portanto, em relagdo ao acontecimento, o

status de alguém que vem ap0s os fatos. Ainda que tenha sido um agente
dos acontecimentos, fala deles como faria um intérprete posterior. Os
acontecimentos sdo, também para o contemporaneo, um "texto" recebido e
do qual ele nos oferece sua "leitura”.

Os antigos e os modernos

O que eleva os revoltosos de Julho para além deles proprios, 0 que faz com
que mais tarde nos esquecamos de suas fraquezas e suas mesquinharias, é
o fato de serem o partido do novo contra o partido do antigo. Uma filosofia
politica da histéria fornece, nesse caso, o principio de selecdo: entre os
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agentes, ha os que sdo mais presentes que outros, pois possuem o porvir
para si, enquanto esses outros se esforcam em vao para prolongar um
passado ja terminado.

Pode-se observar o limite de toda interpretacdo da histéria a partir do
topos do novo em oposi¢do ao antigo (do novo regime contra o antigo
regime, do novo homem contra 0 homem antigo). Essa interpretacédo

¢é aplicada aos atores que estdo presentes a0 mesmo tempo na cena e,

por isso, recebem igualmente o titulo de contemporaneos. Em cena, ndo
ha pessoas de outrora ou de amanha, somente pessoas de hoje. Os dois
partidos que se op&em sdo, desse modo, contemporaneos. No final das
contas, é o historiador do presente quem decide que, entre esses partidos
contemporaneos, ha um cuja presenca é anacrbnica: o partido das pessoas
que, como Dom Quixote, se enganaram de época.

Ha algo ainda mais grave. A divisdo do antigo e do moderno sé possui
valor caso se apresente como uma divisdo exaustiva e sem resto. Ora, ha
um resto. Esse resto aparece, inicialmente, como inclassificavel: ao lado
do antigo (pagéo) e do moderno, existiam as coisas anteriores ao antigo
(o arcaico) e aquelas que acontecem fora da histdria marcada por essa
revolucdo do antigo no novo (0 exdtico).

Pode-se pensar, aqui, no que Douanier Rousseau disse um dia a Picasso:;
"somos os dois grandes pintores da atualidade, vocé no género egipcio e
eu no género moderno”. E 6bvio que a pintura de Picasso escapa a antitese
do antigo e do moderno. A linguagem da vanguarda, tanto nas artes como
na politica, permitiu encobrir durante algum tempo essa contradicao.
Segundo essa visdo herodica do progresso dos estilos, a originalidade de
Picasso residiria no fato de ele se localizar na ponta de um movimento
geral. Ele teria ido mais rapido e mais longe em uma direcdo que € a de
todos. Esse modo de compreender deixa de lado o que ha de mais acertado
no julgamento de Douanir Rousseau: do ponto de vista de uma visdo
progressista da histdria da pintura, as telas de Picasso tém algo de antigo,
talvez mesmo de arcaico; elas tiram parte de seu efeito da maneira como
combinam o modernismo com empréstimos tomados de diversas tradi¢cdes
antigas e exaticas.

Na verdade, desde o Romantismo, assiste-se a uma invencdo de formas
que sdo mistas, que exprimem uma interacdo de culturas modernas com
culturas tradicionais ou, pelo menos, com o que delas foi acolhido. Como
se fazem os empréstimos, as misturas, as combinacdes, os compaositos?
Certamente, essa € uma das questdes principais do contemporaneo.



A atualidade histérica

Até este ponto, tratou-se, sobretudo, de uma relagdo especifica de
contemporaneidade: a que caracteriza a narrativa contemporanea

do seu objeto. Essa relacéo, todavia, é apenas um caso particular de
contemporaneidade. E oportuno considerar agora a relagido que podem
estabelecer duas atividades quaisquer. O que esta ligado ao fato de essas
atividades ocorrerem ao mesmo tempo ou serem contemporaneas?

Cabe lembrar de uma observacédo de AristOteles sobre a diferenga semantica
entre os pronomes e 0s verbos:8 0 modo de significagdo dos pronomes ¢
indiferente ao tempo, enquanto o modo de significacdo dos verbos exige
uma qualificagdo temporal. O nome "Napoledo" significa hoje exatamente o
que significava antes, e isso vale para amanha. Por outro lado, foi verdadeiro,
mas ndo é mais, que Napoledo partiu para o Egito ou passou a noite em
Malmaison.

Decorre dai que o emprego do adjetivo "contemporaneos" para designar
pessoas que vivem numa mesma época nao € o sentido com o qual se deva
comecar. As pessoas sdo contemporaneas somente em um sentido segundo
e derivado. As pessoas de hoje sdo contemporaneas porque exercem suas
atividades ao mesmo tempo; sdo contemporaneas porque suas atividades
sdo contemporaneas. Para descrever o contemporaneo, é preciso fornecer
ndo uma lista de pronomes, mas um inventario, um memorial dos processos
em curso e, sobretudo, um memorial da convergéncia desses processos, do
modo como eles se combinam ou se contradizem.

A cronologia define somente uma contemporaneidade indiferente. Se duas
atividades possuem como Unico ponto em comum o fato de se produzirem
ao mesmo tempo, certamente podem ser chamadas de contemporéneas.
Mas em que sdo contemporaneas? Elas o sdo na representacdo que fazemos
delas. Disso nada resulta para uma ou para a outra. Para que possuam uma
relacdo de contemporaneidade real, € preciso que o fato de terem lugar num
mesmo tempo tenha chance de afetar tanto 0 modo como essas atividades
se desenvolvem quanto seus resultados. E preciso, portanto, que a relagio
de contemporaneidade entre elas seja em si um fato histérico. Alcancamos
assim a noc¢do de atualidade historica.

O que torna realmente contemporéneas atividades dispares, independentes,
dispersas sobre a face da terra, ndo € a cronologia abstrata, é a atualidade
comum. Ora, a atualidade histdérica consiste no concurso histérico de
processos em curso, fonte de interferéncias muatuas. As atividades
contemporaneas sdo contemporaneas porque o fato de se produzirem ao

8| Dainterpretacéo, 16 b 6.
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mesmo tempo exige que concorram, em todos os sentidos dessa palavra.
Seu concurso pode tomar a forma de uma concorréncia (em torno de
recursos finitos no mundo) ou uma cooperagao (Se esses processos sao
complementares). Essa é a razdo pela qual cada um participa da atualidade
do outro. Desse ponto de vista, 0 contemporaneo apresenta-se, inicialmente,
como o conjunto de atividades que, exatamente por se produzirem a0 mesmo
tempo, se contradizem ou se reforgam umas as outras.

Assim, chegamos a uma nogdo de contemporaneidade mais rica do que a
simples simultaneidade. Consideremos a relagdo de contemporaneidade
entre diversos autores de livros. Quem é meu contemporaneo? Dir-se-a: sao
contemporaneos aqueles que escrevem livros ao mesmo tempo. Entretanto,
do ponto de vista da interferéncia das atividades, aquele que escreve seu
livro enquanto escrevo o meu, e que publica seu livro no momento em que
publico o meu, serd meu contemporaneo apenas por intermédio de terceiros.
Somos contemporaneos no sentido em que disputamos um recurso que
existe em quantidade limitada, a atencéo do publico e o espaco da livraria.
Entretanto, do ponto de vista da concorréncia de atividades em si, meu
contemporaneo ndo é o autor que escreve a0 mesmo tempo que eu, mas
aquele que publicou seu livro logo antes de mim. O autor que publicou seu
livro a0 mesmo tempo que eu, fé-lo demasiado tarde para que eu pudesse
leva-lo em consideracdo: ele ndo é ainda, em tal caso, um contemporaneo
cujas visdes poderiam ter afetado meu proéprio livro.

Da mesma forma, do ponto de vista de uma troca de visdes, 0
contemporaneo néo é aquele que fala ao mesmo tempo que eu e que,

com efeito, ndo me escuta. Este Ultimo s6 € meu contemporaneo pelo

risco de encobrir minha voz. Eu encontro um contemporaneo muito mais
num parceiro de conversagdo, na pessoa que fala enquanto eu a escuto,
aquela a quem posso igualmente responder de imediato. E necessario,
evidentemente, sublinhar essa precisdo de imediaticidade: de imediato,
sem demora, portanto, com a possibilidade de uma reac¢do rapida durante
a conversa, uma réplica. Do contrario, cair-se-ia no paradoxo hermenéutico
de uma aboligdo da contemporaneidade. Se os contemporaneosja

fossem sucessores, 0s sucessores poderiam muito bem se apresentar

como ainda sendo contemporaneos (desde que se exprima com exatidao:
contemporaneos indiretos). Se fosse suficiente ler um livro para se relacionar
com um contemporaneo, eu poderia me proclamar contemporaneo de
todos os escritores. Entretanto, € 6bvio que se trataria, nesse caso, de

uma contemporaneidade bastante especial, uma contemporaneidade
hermenéutica; logo, de uma relagédo entre eu-mesmo e eu-mesmo por
ocasido de um texto. Em um didlogo com meu contemporéneo Platao, sou
eu quem responde as questdo que lhe coloco; e sou eu, todavia, quem redige
as questdes que ele me coloca. Tal dialogo hermenéutico tem por palco um
espaco egoldgico.



Nas linhas precedentes, sustentei duas idéias.

Inicialmente, o contemporaneo ndo é uma propriedade, uma qualidade

ou um conjunto de qualidades que se poderia esperar fixar num tipo ideal.
Todas as tentativas de se definir um arquétipo de nosso contemporaneo
participam do seguinte erro: existiria uma esséncia histérica comum a todos
o0s atores presentes na cena. O erro ndo reside em crer que houvesse pontos
em comum entre 0s atores histdricos, mas em crer que esses pontos comuns
pudessem conformar sua modernidade. Ha de tudo na cena: o tradicional, o
moderno, o demasiado antigo ou o0 arcaico, 0 demasiado novo e, sobretudo,
bastante mistura. O contemporaneo é muito mais uma relacdo entre todos
os ingredientes da atualidade. Uma primeira pergunta a ser formulada sobre
a realidade contemporanea é de como sao feitas essas misturas e se as
formas compdsitas que produzem sao inteligiveis no quadro das categorias
intelectuais herdadas de nossa tradicao.

Em seguida, a contemporaneidade ndo é, absolutamente, uma relagdo
entre pessoas ou entre objetos histéricos. A relagdo de contemporaneidade
¢ uma relagdo entre processos, entre mudancas, entre atividades; logo,
deve ser concebida, como um concurso temporal entre esses processos ou
atividades. Se assim 0 &, a grande questdo ndo é aquela dos tracos epocais
da modernidade avancada. Ndo se trata de buscar encontrar algo como um
retrato-robd do suprassumo moderno. A grande questdo &, antes de mais
nada, a de saber em que condi¢Bes se produz para nds, no mundo que é

0 nosso, 0 concurso temporal das diferentes mudancas em concurso e das
diferentes acfes engajadas que compdem nossa atualidade.

Chegou a hora, portanto, de inverter o julgamento de Chateaubriand. Ha
uma verdade da "cor de contemporaneidade”, verdade que tende a se
perder nos grandes afrescos histéricos. Essa verdade coabita, certamente,
com a inevitavel parcialidade da testemunha, de que sdo testemunhos

0s sentimentos que nela despertam os acontecimentos. No entanto, as
paixBes do contemporaneo ndo devem ser creditadas as misérias da
condicdo humana. Elas sdo as paix6es de um ator que esta mergulhado nos
acontecimentos que, para ele, sdo atuais. Tal ator ndo pode desconhecer
inteiramente o carater contingente e amalgamado de toda atualidade
histdrica. Se ele se mostra ditoso ou irritado com o jeito das coisas em torno
dele, ndo é necessariamente porque permanece no canto menor da histdria.
E também porque ainda ndo teve tempo de converter o fato em vias de

se realizar em fato realizado. Para ele, 0 que ha nos acontecimentos ndo

sdo acidentes escondendo a marcha providencial das coisas, mas ocasides
perdidas que poderiam ter sido aproveitadas (0 que é enervante, talvez
irritante) e também ocasides que foram aproveitadas e que poderiam ter sido
perdidas (o0 que é motivo de jubilo). A posteridade é, sem davida, melhor
situada para apreciar as causas e as consequéncias de um acontecimento.
Entretanto, ela certamente sucumbiria a uma ilusdo retrospectiva se
acreditasse poder atribuir a contingéncia dos acontecimentos, evidente para
0s contemporaneos, a uma qualidade passageira do quadro, "verdadeiro no
momento em que se esvai, falso apdés 0 momento esvaido".

Tradugéo: Gabriel Rezende de Souza Pinto
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Ela ndo sabe
quem foi
Mao
Tsé-tung.

Ele acredita que
o rock
surgiu

ali por fins dos

anos 70,
em Londres,
com um grupo
gue seu pai
ouvia
muito em casa,
qualquer
coisa assim como
The Crash,
ou
The Flash.

Nao, querida,
nao visitei o blog
ainda,
mas imagino
que sabias
reflexdes sobre
o Ser, 0 Tempo
& a Poesia
nao deverei
encontrar
por la

Definitivamente,
boné e
piercing no nariz
ndo fazem
meu
estilo.

Beethoven,
Bach e Brahms
sd80 nomes que,
sem ddvida, comecam
com a letra B,
assim como
Britney Spears.
Mas, a
menos que eu
esteja muito
equivocado,
as semelhancas
param por
al.

Sim, pois,
como diria
Paulo Coelho:
"h& mais coisas
entre o céu e a terra
do que sonha
nossa va
filantropia".



Ele ndo sabe
quem foi
Yasser
Arafat.

Ela imagina
o dia em que estara
desfilando
pelas
mesmas passarelas
do mundo
onde brilhou
Gisele,
logo que
perder aqueles
oito
quilinhos.

Claro, o Orkut
é a melhor
maneira
de se
reencontrar
0s
velhos camaradas
de escola dos
quais ha anos
e anos e
anos
ja ndo temos
qualquer noticia,
felizmente.

ELE NAO SABE

N&o tenho
uma grande cultura
culinéria,
mas um Big Mac
e uma lata de
Coca-Cola,
aqui
nesta
pracadealimentacéohiperlotada,
nao sera
a melhor maneira
de se
iniciar uma
relacdo.

Beethoven,
Bach e Brahms
S80 nomes que,
sem ddvida, comegam
com a letra B,
assim como
B.B. King.
Mas, pra
ficarmos
um pouquinho mais
a vontade,
VOCé sugere mesmo
um pot-pourri
com
Karajan regendo
Wagner?

Sim, pois,
como dizia
Matusalém...
O que é que
Matusalém
dizia
mesmo?
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TODOS OS TIRANOS SE ENCONTRAM
NO ARIZONA

mamede mustafa jarouche

No Egito, quem quer que insinuasse a iminéncia de uma revolugédo no dia

vinte dejaneiro de 2011 seria certamente visto como lunatico. Revolugéo?
Derrubar o governo? Como? O ceticismo era a postura dominante em todos

0s meios politicos, fossem oficiais, fossem oposicionistas - e isso apesar da
experiéncia proxima, no tempo e no espago, da Tunisia, quase ali ao lado. As
diferencas entre ambos os paises, que no inicio dos protestos no Egito foram
realcadas pelas autoridades egipcias, tornaram-se um mote, por assim dizer,
"contrarrevolucionario”, mas logo (com o avancgo do processo revolucionario
por outros paises) ganharam o estatuto de anedota: "a Siria ndo é a Libia, que
nao é o Iémen, que ndo € o Bahrein, que néo é o Egito, que ndo é a Tunisia".
Contudo, era o que se repetia, a sério, no inicio; "a Tunisia € um caso singular".
Nas visdes conspiratorias que saturam a "rua arabe", a queda do ditador
tunisiano Bin Ali foi também vista como fruto de uma artimanha de seu chefe
de seguranca, que o tapeara - "saia do pais por alguns dias até que eu possa
contornar a situacdo, pois existe um complé aqui no palacio para assassina-
lo", ter-lhe-ia sussurrado a vibora - com o prop6sito de empalmar, ele proprio,
o poder. E entéo deu tudo errado. Conspirac6es de fato ocorrem, com a
ressalva de que seus agentesjamais podem ter controle sobre o0s resultados.
Repentinamente, o dialeto tunisiano - quejunto com o marroquino, o argelino
e a hassaniyya da Mauritania é um dos menos conhecidos e dos mais rejeitados
entre os arabes - ganhou foros de familiaridade. A rede Aljazira difundiu, e

o0 mundo &rabe inteiro viu, as cenas do advogado tunisiano gritando na rua,
diante do palacio desocupado por seu tirano, "agora a Tunisia € livre, viva o
glorioso povo tunisiano!”, além de um senhor que, passando a méao pela fronte
encanecida, chorava por ter podido ver, afinal, “este momento historico". E 0s
jovens, claro, jovens as mancheias correndo pelas ruas e comemorando, "agora
a Tunisia vai melhorar muito", com marchas a recitar em unissono, e sem erros,
o0s célebres versos do revolucionario poeta tunisiano AbuAlgasim Axxabbi
(1909-1934): "Se 0 povo algum dia quiser viver a vida/Imperiosamente o destino
corresponderd/Imperiosamente a noite se aclarara /lmperiosamente o grilhdo
se rompera".

Mas, em vinte dejaneiro, a revolucéo tunisiana, para muitos egipcios, ainda
era um evento isolado, quase acidental, e falar de sua repeti¢do no Egito nao



passaria de um despropésito. Em certo sentido, a traumatica experiéncia da
guerra civil libanesa, de meados da década de setenta a meados da década de
noventa, atualizara a antiga maxima bradada pelos poderes centrais arabes
durante séculos; é preferivel abrir mao da liberdade a sofrer as consequéncias
da desordem e da guerra civil permanentes. Esses poderes centrais todos, sem
excecdo, fartaram-se no uso da violéncia e do terror contra as suas populacdes.
Suas desculpas sempre foram as da manutencéo da ordem, da unidade, do
"tecido nacional”, com os revolucionarios sendo sempre tachados de quinta-
colunistas, inocentes Uteis, agentes do imperialismo, agentes do sionismo,
conspiradores infiltrados, fundamentalistas religiosos, massa de manobra de
interesses alienigenas etc. e tal. De maneira semelhante a da América Latina,
seus golpes de estado, inimeros e repetitivos, eram chamados de "revolugdes".
Os poderes centrais do mundo arabe, fruto da acomodacéo e quase fusao

dos interesses de grupos politicos, militares e econdémicos, sempre nutriram
grande desprezo por suas populacdes, vistas como mera massa submissa que
cumpria alimentar e conduzir, rebanho cego, atrasado e ignaro, a mercé da
manipulacao do fanatismo religioso e do retrocesso social. Na Siria, alegava-
se que a populacéo dizia "¢é preferivel um dia de Hama a duas décadas de
Libano". Hama é uma cidade siria que se rebelou contra a ditadura de Hafez
Al Assad no comego da década de oitenta do século XX, tendo sido, por

isso, literalmente, destruida e arrasada com buldézeres. Mas sera que isso
efetivamente se dizia? Se sim, em quais circunstancias se dizia? Na verdade,

a argumentagao dessas tiranias repunha o que os manuais de principe ou,
melhor dizendo, a literatura sultanesca, abundantemente produzida em arabe
desde pelo menos o século XI d.C., afirmava a respeito daquilo que ela mesma
pré-constituia como "vulgo™: € cego, entregue a caprichos e paixdes, sendo
por isso conveniente controla-lo com o0 maximo rigor, pois nunca se sabe

qual sera a sua reacdo ante alguma possivel liberdade. Todas as tiranias do
mundo arabe repetiram, com modulagdes diversas, essa ladainha, desculpa
suprema para o cerceamento de praticamente todas as liberdades. Nao a toa
se dizia e diz, ainda, "a Libia de Qaddafi", "a Siria de (ou dos) Assad", "o Iraque
de Saddam", "o Egito de Mubarak" e por ai adiante. A Arabia nao é ela propria
"saudita", miseravel referéncia a familia ou a gangue que a domina?A grande
contribuicéo siria para a teoria politica contemporanea néo tera sido a da
"republica hereditaria"? Quando, no ano 2000, morreu Héafez al Assad, que
tiranizara o pais por quase trinta anos, a noticia de que seria substituido por seu
filho causou uma onda de calafrios entre 0s egipcios mais conscientes. E decerto
foi um experimento recebido com regozijo pela familia Mubéarak. Deve ter sido
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naquele instante que comecgou a cabriolar em suas mentes a idéia de fazer

o ditador egipcio ser sucedido por seu filho. Lembro-me de algumas piadas
nervosas que circularam pelas ruas. Numa delas, Mubarak dizia ao povo: "ndo
estamos na Siria, onde aceitaram Bashar sem discussdo. Nao, ndo, aqui temos
liberdade. Vocés tém a opgdo de escolher entre Gamal e Ala" (os dois filhos
dele).

O mundo &rabe é como um doente desde hd muito submetido a tratamentos
inadequados, se é que ainda cabe essa analogia. No universo de restri¢des,
proibi¢des, violagdes e humilhagdes em que seus habitantes eram e ainda

sdo obrigados a se mover, a mera referéncia a liberdades civis, democracia,
separacao entre trés poderes nunca recebeu mais do que escarnio. A situacao
internacional, como parece evidente, sempre serviu dejustificativa para tal
estado de coisas; eis a velha teoria do "passo a passo”, que, ha recusa da
simultaneidade, legitima o status quo. Primeiro resolvamos nossos problemas
com lIsrael, ou com o Ocidente, ou com gquem quer que seja, e depois cuidemos
do resto. Na Libia dos anos noventa - presenciei a situagao -, ndo era incomum
gue qualquer queixa a respeito de qualquer coisa fosse respondida com um
"pense nos nossos irmaos palestinos”. No Egito, particularmente, devido a sua
posicao estratégica também no conflito com Israel, manipulava-se com mestria
a "ameaca fundamentalista”, brandida na cara dos interesses ocidentais para
produzir o temor e, com ele, a necessidade, primeiro, de que se fechassem

os olhos a ditadura e, segundo, que se mantivesse a ajuda financeira que
beneficiava sobretudo o setor militar, numa chantagem que funcionou durante
muito tempo e alimentou, é bom que se diga, tanto interesses egipcios como
israelo-americanos.

Mas, para além de tracar um quadro esquematico e por consequéncia
empobrecido da situacéo politica do mundo arabe, o que se me impde é
remontar, na memaria, 0S momentos que vivi, que presenciei, atirado pelo
acaso no olho de um furacéo cuja beleza, nas palavras de um poeta amigo,
"foi semelhante ao fulgor do nascimento de uma estrela”.

O dia vinte e cinco dejaneiro, feriado nacional da policia, foi escolhido para
marcar o inicio da exploséo. A data pode ter sido escolhida por ironia, claro,
mas também estratégia, pois ninguém esperaria essa data, primeiro, e,
segundo, esperava-se 0 amolecimento natural devido aos festejos. A sexta-feira,
dia vinte e oito, foi denominada de "sexta-feira da colera", e a seguinte, em
quatro de fevereiro, de "sexta-feira da derrubada”. Durante todo esse tempo,
sem organizacao visivel, o nimero dos manifestantes foi se avolumando e
ocupando os principais pontos das cidades do pais, notadamente o Cairo

e Alexandria. Falo do que vi, do que acompanhei diariamente, nas ruas

do Cairo, ao lado do editor e poeta iraquiano Khaled al-Maaly, com quem



pude compartilhar o privilégio de assistir, literalmente assistir, ao processo
revolucionario se desenrolando diante de nossas retinas, as dele bem mais
fatigadas do que as minhas em razao de suas amargas experiéncias com a
ditadura de Saddam Hussein, que o tornaram um homem essencialmente
cético, desde que o conheci hd mais de dez anos. O entusiasmo que vislumbrei
em seus olhos naqueles momentos, contudo, fQi um dos fatores que me
convenceu da inevitabilidade da revolugdo. (Outro fator, diga-se de passagem,
foi uma passeata com algumas centenas de adolescentes, no inicio de fevereiro,
na qual, em vez das palavras de ordem especificamente "politicas’, gritavam,
em unissono, ofensas a genitalia da genitora do ditador - xingamento usual em
arabe, alids. O menino que comandava a passeata e orquestrava as “palavras
de ordem”me lembrou vagamente um mestre-sala, o que a meus olhos
transformou o evento num espetéculo delicioso, convencendo-me intimamente,
naquele exato instante, de que o governo Mubarak, para todos os efeitos,

havia acabado.)

Mas o que significou "assistir a revolugao"? Explico-me: o pais parou.

As instituices de atendimento ao publico pararam de funcionar: mercados,
bancos, bibliotecas, universidades, casas de caAmbio, até mesmo o0s

hotéis, muitos hotéis, que se viram obrigados a restringir drasticamente

o seu funcionamento. E, em dado instante, como parte de uma tatica
contrarrevolucionaria, os préprios aparatos de seguranga do Estado, alegando
"fadigae "esgotamento"devido aos enfrentamentos, se retiraram das ruas.
Com efeito, a policia se tornou objeto do sarcasmo e do desrespeito implicitos
da populagao, que a enfrentava de peito aberto. Mas a retirada foi meramente
aparente, porquanto os secretas continuaram agindo, com o objetivo de
implantar a desconfianca e o caos, enquanto os policiais, com 0 mesmo
proposito, foram as cadeias libertar criminosos. Nessas circunstancias, enfim,
com tudo parado, s6 nos restava ir as ruas, andar, andar quildmetros pelo
centro da cidade e assistir aos protestos em marcha, aos confrontos, ouvir os
discursos, espionar possiveis tramdias. Eventualmente, era necessario correr,
fugir, sem saber, na hora, exatamente de qué. Bombas de géas lacrimogéneo
despontavam aqui e acola, coquetéis molotov, fogueiras, muitas fogueiras, e
barreiras em quase todo o perimetro urbano. Ao gas lacrimogéneo se resistia
com uma combinac¢ao desagradavel, porém eficaz: coca-cola com cebola.
Dizia-se que a receita havia sido transmitida aos egipcios pelos tunisianos, e
a estes pelos palestinos da Faixa de Gaza. De fato, a mistura ajudava a resistir
aos efeitos do gas lacrimogéneo. Outra maneira, mais corajosa e tosca, era
simplesmente chuta-las de volta para a policia, com desempenhos muita vez
dignos do mais habil dos boleiros.

Basicamente, e essa sensacao, por 6bvia, ndo me abandona, a revolugéo
consistiu em dois movimentos principais; ocupacéo de espacos publicos com
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manifestacBes pacificas mas intermitentes e enfrentamento resoluto dos 6rgéos
de segurancga e repressdo. Foram esses dois procedimentos que derrubaram o
governo, evidenciando a quebra daquilo que, entre os arabes, era chamado
de "barreira do medo"”, e mostrando aos mais descrentes que era possivel
desafiar e que "o seu vizinho também esta insatisfeito”. De maneira gradual, e
também isso era visivel a olho nu, boa parte da populagao foi se convencendo
e aderindo aos protestos, que comegaram como movimento dejovens, nédo
exatamente organizados, ao menos ndo membros de organizagdes politicas,
mas sim "reunidos"” - se cabe 0 termo - por mecanismos de comunicacao que
a modernidade lhes proporcionou, numa palavra, na internet e na telefonia
celular. Constatar que ndo estavam organizados nao significa dizer que eram
desorganizados, se se permite o paradoxo aparente. A coesdo e a consisténcia
das reivindicagdes foram possibilitadas pela propria estagnacéo do governo
egipcio, inepto, antidemocratico, opressor e antinacional. O acamulo das
injusticas, a miséria generalizada, a desesperanca absoluta em qualquer coisa
dele proveniente como que conferiu consenso ao que se deveria exigir. A palavra
mais ouvida, no inicio, era "democracia". -A medida que os acontecimentos se
precipitavam, e a medida que o governo, em suas respostas, ficava aquém das
reivindicagdes, elas iam mais além, culminando com a exigéncia da queda do
presidente, que se consumou afinal a onze de fevereiro, e do regime, que esta
em processo.

As tentativas de manipulagdo levadas a cabo pela imprensa oficial - escrita,
televisada e falada - fracassaram estrepitosamente diante dosjovens, pois,

na verdade, haviam sido pensadas para a mentalidade dos mais velhos, os
quais, estes sim, se dobrariam as mentiras. No caso dajuventude, para mim, o
rechaco mais significativo a essas tentativas de manipulacéo foi representado
por dois garotos, possivelmente estudantes de teatro, que ganharam fama
nacional com uma encenacéo divertidissima, filmada e transmitida por canais
de televisédo oposicionistas no proprio centro dos protestos. Na Praca Tahrir,
um deles fazia papel de manifestante, e o outro, o de representante da reacéo.
O manifestante fazia perguntas do tipo "por que a repressao ja matou tanta
gente?", "porque tantos egipcios estdo abaixo da linha da pobreza”, "porque
nao temos democracia?", enfim, questfes que estavam na ordem do dia, ao
passo que 0 outro respondia com uma algaravia incompreensivel, equivalente
ao nosso "nhenhenhém”, na qual, com algum esforco, podiam-se entreouvir

algumas palavras mal pronunciadas como "fundamentalismo”, "meu filho

é bom", "estad melhorando", "vai faltar pdo" e "Israel". A presente descri¢ao,
reconheco, ndo fazjus a performance daqueles rapazes em sua engracadissima
dramatizacgdo, que consistia simultaneamente em denuncia e ridicularizagéo
do discurso tatibitate e precario do governo, cujasjustificativas, tornadas
inaceitaveis aos olhos dajuventude, na verdade faziam parte de umjogo de

ocultagdo no qual, por tras delas, o que se manipulava era o medo, com a



ameaca implicita de repressao violenta, ndo passando taisjustificativas de uma
espécie de camada de verniz civilizado no cassetete.

0 enfrentamento fisico foi, como seria de esperar, elemento decisivo no
processo revolucionario e na queda do ditador, e ele somente poderia ser
levado adiante porjovens, pois exige vigor fisica. E certo que houve a ades&o de
varias camadas, sendo mesmo injusto atribuir o monopolio do movimento aos
jovens, com o que se faria um recorte geracional desarrazoado e questionavel.
Viam-se na rua proletarios e sub-proletarios, funcionarios publicos de todos

os setores. Houve intelectuais que, desde o inicio, "acamparam na praga”,
conforme se dizia, mas, no frigir dos ovos, toda a agitacdo e toda a revolugéo se
efetuaram sob a capa protetora dajuventude, que funcionou como anteparo
contra a repressao. Basta observar as fotos dos mortos, dos "martires", como
sdo chamados: a esmagadora maioria € constituida porjovens.

A revolucao egipcia estd em processo. A contrarrevolucdo idem, claro. Muita
coisa foi conquistada, ndo s6 para o Egito, mas também para todo o0 mundo
arabe, e quica para outros locais insuspeitos, como, ha pouco tempo, a China
quase demonstrou e a Espanha esta, neste exato momento, demonstrando.

A queda espetacular de Mubarak, com a inacreditavel e inédita festanca que
se lhe seguiu, inscreveu-se na histéria de minha vida como um alento, uma
esperanga e uma renovacao de ideais e principios de h4 muito negligenciados,
trancafiados na gaveta das impossibilidades. As tiranias arabes - todos o0s
governos arabes séo tiranias brutais e corruptas - balangaram, muitas delas
vao cair, outras terdo de se refazer ou negociar um novo estatuto. Interesses
escusos serdo agenciados, claro, tendo a revolugdo comojustificativa. Inocentes
morreram e morrerdo. Uma coisa, porém, é cristalina; nada sera como

dantes naquele mundo. De Qaddafi (que considerou "prematura” a queda

de Bin AH) ao rei da Arabia, de Bashar ao rei do Marrocos, todos os tiranos se
uniram para exorcizar as revolugdes egipcia e tunisiana e afirmar que seus
paises sdo diferentes. O que a mim me pareceu foi que, a despeito do carater
aparentemente "nacional” dos processos revolucionarios dos paises arabes,
eles evidenciaram uma semelhanca de estruturas da qual muitos duvidavam.
Em outras palavras, essas revolugdes apontam para dois limiares: o fim do
velho nacionalismo pan-arabe, artificial, for¢ado e violento, cujo mote pode
ser resumido pelo lema do partido Baath iraquiano, "uma s6 nagao &rabe com
uma misséo duradoura”, e o nascimento de outra espécie de unidade pan-
arabe, mais consensual, forjada pelos proprios povos e ndo pelos interesses das
camadas dirigentes, e cujo pressuposto seria a propria consciéncia e aceitacéo
da especificidade de cada pais, da qual derivaria igualmente a consciéncia
crescente do que € comum a todos eles, em lugar da tentativa forgada de
subsumir as diferencas numa unidade falsa, proposta de cima para baixo e com
0 objetivo dejustificar a tirania e a perpetuagao no poder.

Mas, como costumava lembrar um professor que se divertia com o mote imortal
da publicidade, todos se encontram no Arizona, sobretudo os tiranos.
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DEVOLVER AO SONHO / HIATO

chang chi chai



Chang Chi Chai

Ventos e mares, da série Devolver ao sonho
témpera ovo sobre folha de ouro sobre cedro
2008

fotos: Wilton Montenegro
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Chang Chi Chai

Paisagens cordiais, da série Devolver ao sonho

poélvora queimada sobre folha de ouro sobre cedro reproduzindo
a ecografia do coragao da artista

2008

foto: Wilton Montenegro
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Chang Chi Chai

Hiato

ponte flutuante de ferro na Baia da Guanabara
6x4x1,5m

2008
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