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Além de marco no urbanismo e na arquitetura mundial, Brasilia representa uma
inflexdo fundamental na historia do Pais. Fruto da utopia modernista, ela foi
sustentada por um projeto de transformagao social no qual a estética deveria se
mesclar & vida cotidiana. Poucos anos ap6és sua inauguracéo, a cidade de vocagédo
revolucionaria revira-se em sede de um regime ditatorial de extrema opressao

e violéncia. Mais do que louvar o aniversario de nossa Capital, Humanidades
pretende abrir o debate sobre essa contradicao e estimular a reflexdo sobre
Brasilia hoje. Esperamos, com isso, contribuir também para o delineamento de
suas perspectivas futuras.

Com esse nimero inaugura-se uma nova fase de Humanidades. Radicalizando seu
carater multidisciplinar, pretendemos expandir o didlogo entre a Universidade e o

amplo campo intelectual e artistico no Brasil e no exterior.

"A verdadeira destinagdo de uma revista é dar testemunho do espirito de sua época",
dizia Walter Benjamin a respeito de sua revista Angelus Novus, que jamais viria a ser
editada. Humanidades visa ndo apenas a inscrever testemunhos multiplos a respeito
de importantes questdes da contemporaneidade, mas contribuir, numa construgdo
polifénica de discursos, para a prépria constituicio mével e sempre fragmentada do
que podemos denominar "nossa época”. Tomando o partido da pluralidade,

a revista privilegia o formato do ensaio — seja ele visual ou textual, teérico ou
literario — como poténcia de reflexao critica. Afinal, como ja dizia Roland Barthes,

a critica representa nada menos que a "construcédo do inteligivel do nosso tempo".

Tania Rivera e Norberto Abreu

Thomaz Farkas
sem titulo

Acervo Instituto Moreira Salles
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cildo meireles

Caixas de Brasilia foi um dos trés projetos da série Arte fisica realizados em julho/
agosto de 1969. Em Caixas de Brasilia tive a assisténcia de dois artistas: Alfredo
Fontes (um grande artista, morto prematuramente em 1991) e Guilherme Vaz.

A primeira tentativa, no Lago Sul (peninsula), consistia em, escolhida uma area
qualquer, demarca-la com cordas e limpar (capinando) o interior, criando uma
clareira. Em seguida, incinerar todo o material recolhido e fazer um buraco no chéo
no centro dessa area onde estava a fogueira. Eu havia preparado trés caixas (de
madeira e duratex) medindo 30x30x30cm cada. Parte dos residuos da fogueira, dos
corddes, estacas e terra foi colocada dentro da primeira caixa, que foi em seguida
enterrada. O resto dos residuos foi depositado nas outras duas caixas, que, somadas
a um painel com a documentacéo fotogréfica da agdo e a um mapa de Brasilia com

a localizagdo da agdo, constituem a peca.

Nessa primeira tentativa, a policia do Exército apareceu cinco minutos depois do
inicio da fogueira, interrompendo o trabalho. Dois ou trés dias depois, em outro
ponto do Lago Sul, a mesma coisa: a mesma guarnicdo, com 0 mesmo tenente,
interrompeu a execucéo do trabalho.

Finalmente consegui realiza-lo num ponto do Lago Norte (ainda muito ermo,
entdo). Quando a policia chegou pela segunda vez, consegui saber do tenente
a razdo de tanta eficacia: numa plataforma alta da Torre de Radio/TV de Brasilia,
observadores com telescopios monitoravam continuamente o inicio de fogo ou
aglomeracao de pessoas — explicou orgulhoso.

Com tristeza constatei: Brasilia, fruto da alianga da elite econémica com a
intelligentsia — utopia da socialdemocracia brasileira — tinha se convertido numa
luva perfeita para um regime autoritario (uma ditadura): um panéptico.

Cildo Meireles
setembro/2009

Cildo Meireles
Arte fisica, Caixas de Brasilia / Clareira
1969
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SASKIA SASSEN

por cristiano paixao

Professora de Sociologia da Universidade Columbia e uma das especialistas mais
destacadas nos estudos sobre urbanismo, globalizacé@o e novas conformacgdes
sociais, Saskia Sassen propde, em entrevista exclusiva a Humanidades, interessantes
reflexdes sobre o projeto original de Brasilia, sua transformacéo, os desafios que

se apresentam para o futuro e as possibilidades de a¢do politica num contexto de
crescentes transformagdes sociais e econdmicas.

Sassen possui uma ampla e expressiva producéo bibliogréafica. Seus livros foram
traduzidos em dezesseis idiomas. Suas mais novas obras incluem A Sociology of
Globalization (W.W.Norton, 2007) e Territory, Authority, Rights: from Medieval to
Global Assemblages (Princeton University Press, 2006). No Brasil, foi j& publicada

a obra Cidades na economia global (Studio Nobel, 1998). Saskia Sassen escreveu
textos para The Guardian, New York Times, Le Monde Diplomatique, International
Herald Tribune, Newsweek International e Financial Times, entre outros. Em conjunto
com pesquisadores e ativistas em mais de 30 paises, concluiu recentemente um
projeto de cinco anos para a Unesco sobre desenvolvimento sustentavel.

Os resultados foram publicados como um dos volumes da Encyclopedia ofLife
Support Systems (Oxford, UK: EOLSS Publishers), http://www.eolss.net. Sua pagina
na internet, na qual podem ser encontrados artigos, capitulos de livros, informacg&es
sobre seminarios e outros eventos, é http://www.saskiasassen.com.

HUMANIDADES Brasilia foi uma cidade planejada. Contudo, seu crescimento

e desenvolvimento ocorreram de modo bastante diverso do originalmente previsto.
Brasilia € hoje um grande centro urbano. Muitos elementos do projeto original
permanecem (como a diviséo da cidade em setores), mas com uma estrutura bem
diferente. A populag&o cresceu num ritmo mais rapido do que era imaginado. Além
disso, a cidade recebeu um expressivo nimero de imigrantes nas décadas de 1980

e 1990. Considerando todo esse contexto, qual a sua avaliac&o sobre a idéia de "cidades
planejadas"? Como se estabelecem as relagdes entre um projeto urbano e a sua efetiva
execucao? Seria possivel citar outras experiéncias com "cidades planejadas"? O que
poderiamos aprender com elas?

SASKIA SASSEN Para na@s, cientistas sociais, Brasilia € uma espécie de experiéncia cientifica. N6s podemos planejar uma cidade,

mas certamente ndo podemos controlar o seu futuro. A histéria de Brasilia hoje € muito mais profunda e dinamica do que

poderiamos imaginar lendo o seu projeto

original. Ja transcorreu tempo suficiente para que possamos afirmar, criticamente,

que Brasilia tomou uma vida prépria, uma vida constituida pelas praticas das pessoas que nela vivem, das pessoas que

chegaram para viver ali (e daquelas que a

deixaram!), pelos pequenos empreendimentos (em um ndmero bem maior do que

o das grandes empresas), por seus camelds e pelos urbanistas e arquitetos que continuam a transformar
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0 ambiente construido, acrescentando novos elementos. Brasilia se converteu em um projeto coletivo, assim como outras
cidades, ou seja, uma cidade complexa, diversificada e incontrolavel. Um urbanista pode planejar e construir uma cidade,
mas nenhum 6rgao central de planejamento pode controla-la inteiramente. Se fosse possivel controlar uma cidade, ela ndo
seria uma cidade, seria um espaco urbano controlado, ndo teria esse sentimento de cidade. E interessante ver como Brasilia
transbordou seu projeto original, que compreendia um determinado tamanho e determinados elementos, como foi rapido
esse transbordamento e como isso se deu no interior de um projeto fechado: o plano piloto ndo era uma "arquitetura aberta",
tal como imaginada por Charles Correa na india. Transgredir um projeto (seja aberto ou fechado) exige trabalho. Assim, as
pessoas, 0s pequenos comerciantes, as criangas, os camelds, enfim, todos contribuiram para construir a Brasilia atual. E, até
onde me é dado afirmar (pois eu nunca a estudei a fundo), Brasilia se tornou uma cidade. Brasilia possui hoje esse sentimento
de cidade.

HUMANIDADES Dois desdobramentos da histéria de Brasilia sdo particularmente
importantes, ainda que nenhum deles tenha sido previsto. O primeiro é o surgimento
das "cidades-satélites" nos arredores do Plano Piloto. A maior parte desses
agrupamentos foi construida por trabalhadores oriundos de outras regifes brasileiras
que vieram participar do grande esforco de construgdo da cidade. O segundo
desdobramento foi o crescimento de outras cidades proximas a Brasilia, mas fora

dos limites do Distrito Federal, que sao dependentes da economia da capital e da sua
capacidade de geracdo de renda e empregos. O conjunto dessas 20 cidades é hoje
intitulado Entorno. Algumas dessas cidades sdo habitadas por uma populacéo de
baixa renda, sem acesso aos servigos publicos elementares e com um forte elemento de
informalidade na economia. Como esse desafio deve ser enfrentado? Que forma de acéo
politica poderia beneficiar a populacéo das cidades do Entorno (mais de um milhao

de habitantes), com o objetivo de impulsionara frui¢ao dos direitos sociais basicos e o
exercicio da cidadania?

SASKIA SASSEN Proponho aqui uma reflexdo. Brasilia em si € um grande projeto de intervengao no qual muitos ndo
acreditavam. E preciso lembrar como foi dificil fazer com que a classe média escolarizada e profissionalizada de fato viesse
morar em Brasilia — havia muita gente que ia e voltava em um movimento pendular, sem se fixar definitivamente na cidade.
Agora estamos em outro momento da histéria, um momento no qual Brasilia poderda desempenhar um papel de vanguarda,
com uma nova experiéncia de intervencgio. A escala megarregional é uma nova tendéncia em todo o mundo. E algo diverso
da escala metropolitana, na qual existe um centro cercado por suburbios essencialmente residenciais. A megarregiao
contém varios centros urbanos, alguns deles com areas metropolitanas em seu redor, outros ndo. O ponto fundamental

€ que se trata de um espaco multipolar, ainda que haja uma cidade dominante. A Regional Plan Association (RPA), que é a
mais antiga organizacdo americana de planejamento sem fins lucrativos, identificou dez dessas megarregides apenas nos
Estados Unidos, algumas delas desenvolvidas, outras em processo de desenvolvimento. Nova York integra tanto uma regido
metropolitana quanto uma megarregido (normalmente chamada de Corredor Nordeste) que inclui outras grandes cidades,
como Washington, Filadélfia e Boston, mas também Hartford e outras cidades menores. Chicago, por outro lado, integra
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uma megarregiao que agrega seis ou sete cidades no meio-oeste. Todas as megarregides identificadas nos Estados Unidos
suplantam os limites administrativos (a regido urbana, a administracéo estadual etc.). Acho que esse é o formato urbano para
*a qual estamos caminhando. O outro formato é o da cidade global e da regido global.

Brasilia seria diretamente beneficiada pela melhoria dessas cidades pequenas, pobres e pouco desenvolvidas que estao
surgindo na grande regido periférica. O fato de esse espago suplantar a jurisdicdo de um Estado (envolvendo mais de uma
Unidade da Federagdo) ndo deve ser um problema. O importante é reconhecer esse novo formato e perceber os beneficios
que podem resultar para a propria cidade de Brasilia com o fortalecimento das cidades do Entorno.

HUMANIDADES A Universidade de Brasilia (UnB) é uma instituicéo publica que fazia
parte do projeto original de Brasilia. No entanto, um golpe de estado em 1964 causou
uma diaspora na UnB, afastando mais de 200 professores, perseguindo e prendendo
estudantes. Tropas do Exército invadiram o campus, em 1968, com incrivel violéncia.
Com a redemocratizagdo, como podemos repensar o papel da Universidade?

Como a Universidade pode ser um fator de inclusdo das pessoas que vivem em Brasilia?
Em outras palavras, como podemos definira relagéo entre universidade e cidade na
sociedade global?

SASKIA SASSEN Regimes militares e repressdo séo forcas poderosas que destroem a idéia de cidade e, mais do que isso,

0 proprio sentimento de cidade. E sempre muito triste ouvir falar desses abusos de poder. E ndo é algo exclusivo dos militares!
Repressao e perseguicdo sao possiveis em regimes civis. Os presidentes Lula e Fernando Henrique Cardoso se preocuparam
em prevenir esses abusos. Nos anos Bush nés vivenciamos, nos Estados Unidos, um enorme abuso contra pessoas inocentes.
Negros pobres, imigrantes pobres tém sofrido muito com a policia nas grandes cidades dos Estados Unidos.

Além da necessidade de reequipar a universidade e fazé-la funcionar, permita-me sugerir duas iniciativas que certamente
interessariam a Brasilia e ao Entorno. Eu diria que é fundamental ter uma comunidade académica vibrante e intelectual em
qualquer cidade. Uma forma de fazer isso seria garantir que as familias mais pobres do Entorno pudessem enviar um de seus
filhos para a universidade em Brasilia. Em segundo lugar, eu apresentaria outra sugestdo: trazer de volta para Brasilia alguns
professores universitarios originalmente graduados na UnB que estejam lecionando em outras cidades brasileiras e que
possuem familia na cidade ou no Entorno. Aposto que isso seria muito interessante para eles. E claro que essas iniciativas
produziriam apenas um efeito parcial, mas poderiam ajudar a criar novas relacdes entre Brasilia, 0 Entorno e aqueles que
nasceram la mas hoje estdo vivendo em outros lugares.

HUMANIDADES Desde seus primordios, Brasilia € uma cidade associada ao poder politico.
A expressiva maioria dos 6rgaos governamentais tem sede em Brasilia, assim como

0 Congresso Nacional e os tribunais superiores. Porém, apenas quatro anos apés

a fundacéo da nova capital, o Brasil foi submetido a uma ditadura militar. N&o foi
possivel, portanto, desenvolver uma cultura democratica em Brasilia, ao menos até
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a segunda metade da década de 1980, quando finalmente Brasilia teve que enfrentar

o desafio de se constituir como uma cidade. Estéo incompletas, portanto, as tarefas de
construir uma esfera publica e de propiciar a populagéo acesso a todas as dimensdes
da cidadania. Ao mesmo tempo, vive-se um momento de desgaste da politica no Brasil,
com a classe politica distanciada da populacdo. Que tipo de acéo politica é possivel
nesse contexto, e quais atores podem emergir desse quadro?

SASKIA SASSEN Sao questdes complexas e urgentes — e Brasilia ndo esta sozinha no enfrentamento desses problemas.
Politicos — especialmente do estilo antigo — estdo em baixa em todo o mundo. O cidaddo comum hoje em dia ja
compreendeu que a classe politica busca preservar apenas seus proprios interesses. A nogdo de estadismo estd esgotada.
Para citar um exemplo: ap6s a queda de Franco na Espanha, a nova classe politica que assumiu o governo tinha uma nocéo
muito clara de que lhe cabia reconstruir o Estado, a economia, a sociedade civil, a infraestrutura etc. Ser politico ndo era
uma carreira: era um servico ao Estado. E foi por isso que essa nova classe politica foi bem sucedida. Hoje em dia isso é

um fendmeno raro. Normalmente os politicos tratam a politica como se fosse um mercado no qual eles podem obter seu
sustento. E claro que existem excecdes, e o Brasil tem muitas delas, como Lula, José Serra e, no passado, Luiza Erundina,
Jaime Lerner, Luiz Paulo Conde e outros.

Um outro ponto é saber quais sdo os instrumentos que o governo possui para exercer algum tipo de influéncia no

espaco urbano. Penso no desafio ecolégico. Tenho escrito bastante sobre isso. Acho que enfrentar a mudanca climética
em um nivel local pode ajudar a mobilizar o potencial das cidades e, no processo, contribuir para uma distribuicdo mais
democrética dos riscos e solugdes, contribuir para uma politica de redistribuicao. H&, sem duvida, um efeito redistributivo
na decisdo de transformar nossas cidades em espacos mais ecoldgicos, pois todos os lares, todos os bairros e todas as
empresas devem somar-se a esse esforco. Cidades sdo sistemas complexos e portanto capazes por si mesmas de irradiar
esse efeito redistributivo por todo o tecido urbano. Isso pode servir como um contrapeso a desigualdade produzida pelo
desenvolvimento urbano verificado a partir da década de 1980, que se baseava nos modelos de crescimento econdmico
em voga na época. Confrontar o desafio ecoldgico pode servir para aumentar a participacéo e criar uma nova forma de
fazer politica.

Cristiano Paixado é professor da Faculdade de Direito da Universidade de
Brasilia, membro da Coordenacao do Observatério da Constituicéo e da
Democracia (www.fd.unb.br/ced) e integrante dos grupos de pesquisa
Sociedade, Tempo e Direito e O Direito achado na rua.

Traducao: Cristiano Paixdo e Renato Bigliazzi.
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Recupero aqui, para atualizar o seu alcance, texto que preparei para a publicagdo
de langamento do projeto de fundacao da Comisséo Justica e Paz de Brasilia,
constituida pelos pressupostos da cidadania e da participagao

Brasilia pensada como pano de fundo desse projeto é vista como a "meta-

sintese" do programa de governo Kubitschek, assumindo em plano simbdlico a
realizacao da proposta desenvolvimentista de "crescimento e integracdo nacional”.
A construcao da nova Capital respondia, na explicitagao politica juscelinista,

a necessidade de interiorizagdo do processo de desenvolvimento, cumprindo

a cidade papel de integracao entre regides e de abertura de novas frentes de
expansao econdmica.

A "marcha para o oeste" da andlise de Cassiano Ricardo e do ensaio do programa

getulista assumiu dimensao real com o plano de metas. Nas palavras de Kubitschek,

a "fundacdo de Brasilia ¢ um ato politico cujo alcance ndo pode ser ignorado por
ninguém. E a marcha para o interior em sua plenitude. £ a completa consumacio
da posse da terra. Vamos erguer no coragdo do Pais um poderoso centro de
irradiacdo de vida e de progresso". Assim faz a sua defesa a necessidade do projeto:
"Nao é possivel deter a marcha de Brasilia sem prejudicar todo um conjunto

de providéncias tendentes a mudar a fisionomia do pais; sem adiar que uma
transformacéo nacional que se impde seja feita com urgéncia'2

O projeto da cidade segue um plano ideoldgico que se expressa como apelo
mitolégico eficaz para organizar os vinculos de solidariedade a proposta de
construgdo. Porém, o sistema urbano que pretende instalar realiza, objetivamente,
a centralizacdo de poder, na cidade que emerge, como a capital do modelo

de Estado garante do processo capitalista de acumulacéo na concepgao
desenvolvimentista 3.

A percepcéo da cidade como pano de fundo de uma realidade reelaborada

pela Histéria pressupde desvendar a ambiguidade que a encerra nesta dupla
perspectiva 4. A associacdo que aparece entre heroismo e "bandeirantismo”
algumas vezes como elemento central deste plano ideoldgico, e que vai servir de
parametro para as categorias "pioneiros"” e "candangos" criadas durante o processo
de construgdo da capital, permeia o discurso de Kubitschek como afirmagéo
analdgica do carater épico do empreendimento nacional: "o que agora estamos
fazendo é fundar a nacdo que os bandeirantes conquistaram. O esfor¢co que
Brasilia representa é exatamente o de integrar na comunhéo brasileira brasileiros e

José Geraldo de Sousa Junior é Reitor da Universidade de Brasilia

e coordenador do projeto O Direito achado narua.

1 | Comisséo Justica e Paz de Brasilia. Cadernos
dejustica e paz 1, Cidadania e participacdo.
Brasilia, 1987.

2 | Sousa, Nair H. B. de. Relatério do Sub-Projeto
“Meméria da organizacdo e mobilizag&o dos
trabalhadores no Distrito Federal”, integrante do
projeto “Memdria social e participagdo" CNPq,
Cadastro 406250/85 CS. Brasilia, 1987 (mimeo).

3| Lefebvre, Henri. O Direito a cidade.
Sé&o Paulo: Documentos, 1969.

4 | Vesentini, José William. A Construcdo do
espaco e dominagao. Consideragdes sobre
Brasilia. Teoria & Politica, Ano 2, n. 7.

S&o Paulo: Brasil Debates, 1985.
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5| Lefebvre, H, op. cit.

6 | Costa, Lucio. Relatério do Plano Piloto de
Brasilia. | Seminario de estudos dos problemas
urbanos de Brasilia. Anais... Brasilia: Senado
Federal, Comissdo do Distrito Federai, 1974.

7 | Op. cit., Resumo das apreciacdes dojuri.

8 | Vesentini, José William, op. cit.
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territérios que nada hoje influem no progresso e na riqueza deste pais (...).

E 0 que Ihes quero dizer é que a mentalidade que eles (os bandeirantes) deixaram,
felizmente, ndo desapareceu no Brasil, e aqueles que quiserem percorrer milhares
de quildmetros para conhecer o que 0 governo esté realizando no coragao do Brasil
irdo encontrar o mesmo espirito e a mesma decisao daqueles que ha mais de trés
séculos comegaram a desafiar o mistério insondavel deste imenso continente".

O contexto da fabula desdobra a imaginacéo, assim, tanto como imaginario que
veicula ideologias quanto como imaginario que investe na apropriagao (do tempo,
do espaco, da vida fisioldgica, do desejo), instaurando proposi¢des sobre estilo de
vida, modo de vida na cidade e desenvolvimento urbano, numa experimentagdo
da utopia 5 "A concepcéao urbanistica da cidade propriamente dita — relata Lucio
Costa — ndo sera, no caso, uma decorréncia do planejamento regional, mas a causa
dele: a sua fundacgéo é que dara ensejo ao ulterior desenvolvimento planejado

da regido. Trata-se de um ato deliberado de posse, de um gesto de sentido ainda
desbravador, nos moldes da tradi¢ao colonial. E o0 que se indaga é como no
entender de cada concorrente uma tal cidade deve ser concebida". Ele prossegue:
"ela deve ser concebida ndo como simples organismo capaz de preencher
satisfatoriamente e sem esforgo as funcdes vitais proprias de uma cidade moderna
qualquer, nao apenas como urbs, mas como civitas, possuidora dos atributos
inerentes a uma capital. E, para tanto, a condi¢@o primeira é achar-se o urbanista
imbuido de uma certa dignidade e nobreza de intencéo, porquanto dessa atitude
fundamental decorrem a ordenacéo e o senso de conveniéncia e medida capazes
de conferir ao conjunto projetado o desejavel carater monumental. Monumental
ndo no sentido de ostentacdo, mas no sentido de expressao palpavel, por assim
dizer, consciente, daquilo que vale e significa. Cidade planejada para o trabalho
ordenado e eficiente, mas ao mesmo tempo cidade viva e aprazivel, propria ao
devaneio e a especulacdo intelectual, capaz de tornar-se, com o tempo, além do
centro do governo e administracdo, num foco de cultura dos mais lacidos

e sensiveis do pais"6.

Entretanto, o "plano para uma capital administrativa do Brasil" delineava uma
cidade de tamanho limitado, cujo crescimento "apés 20 anos se fara (a) pelas
peninsulas e (b) por cidades satélites'.

Por isso, a ambiguidade assinala, a rigor, uma contradicéo. Alids, Vesentini nota:
"Brasilia parece encerrar uma ambiguidade: por um lado, ela teria sido edificada
como utopia que anteciparia um futuro mais igualitario para a sociedade brasileira;
e, por outro lado, ela se apresentaria hoje como cidade-capital bastante apropriada
para o funcionamento do Estado tecnocratico pelo seu relativo isolamento frente
as grandes concentragdes demograficas do pais, pelo cinturdo militar de protecédo
que a envolve, pela natureza de seu espaco urbano — que facilita a repressdo aos
movimentos contestatoérios e a vigilancia sobre o cotidiano dos individuos"8.



O imaginario idealizador da cidade na configuracdo de uma alternativa de vida
urbana democrética e participativa encontra seu limite nas condi¢bes da sociedade
capitalista, injusta e desigual. O préprio sucesso de desenvolvimento urbano da
cidade gradativamente desarticulou a légica da utopia original e operou

a segregacdo das camadas populares, reorientando o espaco urbano com

a estratificacdo das classes sociais na peninsula e nas cidades satélites?.

A instalacdo do complexo aparelho burocratico na capital, definindo nitidamente

a sua vocagao administrativa, serviu ao projeto populista de mediacéo alienante

das relagdes sociais pelo Estado. De acordo com Chico de Oliveira: "a harmonia das
esferas que parece reinar na cidade contrasta violentamente com os diversos grupos
sociais que a habitam, ou mais especificamente com o grupo social do funcionalismo
publico. Concebida dentro da mais rigorosa urbanistica que procurava apagar as
diferengas entre cidade e campo, entre trabalho e lazer, entre divisdo social do
trabalho e alienagdo, mas habitada por grupos sociais cuja especificidade repousa
em que o seu trabalho é pago pelo ndo-lazer das classes trabalhadoras, em que seu
trabalho é uma monétona divisdo apenas técnica dentro do aparelho do Estado — o
coragao da alienagao —, incapazes de recuperar dialeticamente a unidade natureza-
homem, a cidade transformou-se numa espécie de desterro para aqueles que sao
obrigados a viver |3, algo assim como o tempo indefinivel e ndo-mensuravel mas
que se sabe finito do Purgatério. Depois, a aposentadoria, a volta ao Rio, a volta a
vida". Ele continua: "O reldgio da cidade conta as horas de um tempo politicamente
mégico. Parece ndo haver mediacéo para o habitante tipico da cidade entre ele e 0
poder: ha apenas distancia. Na cidade, tudo se faz por obra e graca do Estado: um
toque e aparece 0 ginasio esportivo; outro toque e surge mais uma superquadra;
outro toque e termina-se o Teatro Nacional. Ninguém é capaz de reconhecer o outro,
as classes sociais, 0s grupos sociais produtivos, que no fundo sdo os que sustentam
Brasilia. Uma inversdo de imagem, propria de certos espelhos, faz o habitante de
Brasilia ver os demais apenas como 0s intrusos candangos que sujam

a limpeza urbana, ou como os remotos infelizes que habitam outras cidades

e campos congestionados e poluidos do Brasil. Todo o conjunto conduz a uma
alienacéo politica sem paralelo: ndo é assim de estranhar que instituicdes como

o Parlamento nao signifiquem nada para o habitante médio de Brasilia. Uma
combinacdo sui generis de grupos sociais e contexto politico produziu em Brasilia
uma despolitizacéo cuja raiz é o carater parasitario da cidade"

Essa perspectiva desvela o mito da criacdo da cidade, obra do Estado, idealizada e 9 Sousa, Nair H B de. Cons{_ru_mreide Bré_sma'
Estudo de operarios e sua participacgao politica.
implantada por sua iniciativa, carregando, na origem, o simbdlico da proposta de Petropolis: Vozes, 1983.

transferéncia da capital, atenuando o pacto populista com a forga da presenca estatal.

. . . ) ) . . . 10 | Oliveira, Chico. Brasilia ou a utopia
A consolidagdo da capital serviu ao regime autoritario e prestou-se a liberar um estilo intramuros. Cadernos de Debates 3,
de exercicio de poder em condic8es favoraveis ao tratamento técnico das questdes 0 Banquete e o sonho. Ensaios sobre economia

ys . ., . brasileira. Sao Paulo: Brasiliense, 1986.
politicas, submetidas apenas ao processo decisério do grupo que se apropriara do

aparelho de Estado, prescindindo de qualquer consulta a sociedade civil 'T 11 | Sousa, Nair H. B. de, op. cit.
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12 | Oliveira, Chico, op. cit.

13 | Machado, Lia Zanotta. Brasilia na
Constituinte. Jornal de Brasilia, 15 nov. 1987.

(Caderno Especial Brasilia)

14! Ver o livro anteriormente citado de

Nair H. B. de Sousa, além de seu Trabalhadores
pobres e cidadania. 4 Experiéncia da excluséo e
da rebeldia na construgao civil.

Uberlandia: CNPg/Edufu, 2007.
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Assim se esclarece, em parte, a observacédo de Chico de Oliveira apanhada na sua
inteireza:

"Fora de seus muros invisiveis, tempo e espago sdo outros. Fora, a Plebe; fora,

o mundo imundo; fora, Taguatinga, Ceilandia, Gama, Sobradinho, Formosa; fora

o real que da substancia ao irreal de Brasilia. Como nas cidades medievais,

0 estrangeiro é um intruso e um estranho, e o largo eixo rodoviario é uma espécie
de pontdo e porta da cidade, por onde entram 0s estrangeiros que, saltando na
estacdo rodoviaria, dirigem-se imediatamente para o trabalho — para o mercado
—, sem nenhuma outra ligagdo com a cidade, e que ao terminar a faina diaria
regressam pelo mesmo pontdo-portdo-eixo rodoviario aos seus lugares de
residéncia. A contradi¢do habita extramuros"12

O argumento procede de uma identificacdo redutora da relagao espaco e

politica. Para Lia Zanotta Machado, "Brasilia-cidade, antes de mais nada, tem sido
caracterizada pela novidade de seu espaco urbanistico. Do espa¢o novo, muitos
esperaram uma nova forma de solidariedade humana". Mas, logo "este espaco
novo é criticado. Paralelamente a construcao do Plano Piloto foram sendo criadas
as cidades-satélites, desde entdo distantes e separadas entre si. A progressiva
valorizacdo dos terrenos e dos imdveis foi intensificando uma clara segregacao
espacial das classes sociais. A monumentalidade arquitetonica foi criticada pela
dimensao de sua escala, muitas vezes superior a escala humana. Tornou-se comum
dizer que a cidade administrativa construiu para si um espaco adequado para o
exercicio pleno do autoritarismo monumental, isolacionista, porque nega aos
habitantes o espago da 'rua’ e das 'esquinas' e porque separa 'pobres' de 'ricos'".
Desta critica [afirma a autora] passou-se a idéia de que Brasilia é uma cidade
desumanizante e composta de cidadaos submetidos e isolados. Por consequéncia,
politicamente desmobilizados"13.

Ora, a historiografia e a pesquisa recentes sobre Brasilia mostram que a cidade, sem
perder a sua fungdo administrativa, vivéncia a eclosdo de movimentos populares

e manifestagdes publicas, demonstrando, no plano politico, a capacidade de
organizacao e mobilizagdo que, no passo populista, caracterizaram a luta dos
brasilienses em movimentos urbanos e rurais, de categorias profissionais, de
moradores e funcionarios, tecendo uma historia local de intensa participacéo pelo
direito a cidade 4.

E claro que a cidade-capital, centro do poder politico e ponto de irradiagdo da
estratégia propria ao nivel contemporaneo do desenvolvimento capitalista,
determina o processo e as formas de rearticulagdo da sociedade civil no contexto
das relacBes de "ordem" e "paz" necessarias & manutencdo do sistema de
dominacdo vigente na sociedade, temperando o modo pelo qual se concretizam,
no seio dos efeitos sociais e das contradi¢cbes devidos & pressdo das massas, direitos



que afloram na consciéncia social e que vém completar os direitos abstratos do
homem e do cidaddo até se consumarem por forga de um movimento de conquista,
em "espaco politico" de ampliagao dos horizontes da consciéncia histérica do
direito a cidade, a cidadania.

A relagdo espaco e politica, em Brasilia, sobredeterminada pela condigao de cidade-
capital e pelas contradi¢es da origem do projeto de construcédo, produziu tensdes
dialéticas e conduziu a uma dinémica criativa de solugdes peculiares. Para Nair
Bicalho, a falta de representagao politica foi um elemento adicional para acentuar

a relacao de distancia entre o Estado e os cidaddos: "se na democracia populista
era comum buscar a solidariedade dos parlamentares para as causas sindicais

e populares, no periodo autoritario esta possibilidade se desfez a medida que

nao sé o Congresso néo refletia uma composicdo de interesses de base popular,
como também a atuagédo destes na cidade ndo oferecia vantagens para a disputa
eleitoral" ’5.

A expansédo do espago politico e a nascente vida partidaria registram
historicamente a tensdo entre o "local" e 0 "nacional" que caracteriza na cidade o
processo de conquista de sua cidadania. Segundo Paulo Timm, "a cidade nao se
acomodava muito bem neste papel (que lhe atribuia o desenho urbano).
Acomodar-se-ia melhor entre 78 e 79, quando se organizam o Centro Brasil
Democratico, com o apoio de todos os matizes da resisténcia, e o0 Comité Brasileiro
de Anistia, onde, ao lado da questéo dos Direitos Humanos, comega-se a discutir
ativamente a questao da representagdo politica em Brasilia, dando origem,
inclusive, a alguns documentos de formulacédo de estratégias e concepgdes de
representacdo. Foi neste contexto, ainda tenso, mas muito fraterno, que emergiram
as primeiras liderangas politicas de Brasilia. Todas elas cumpriram o papel de
costurar os varios momentos do corporativismo e agilizar politicamente a cidade
na conquista de sua cidadania",6.

Em Brasilia, o dinamismo e as implicagdes que os movimentos populares conferem
as suas acdes de auto-organizagdo e mobilizacdo assinalam o campo proprio de
exercicio da cidadania e conferem dimensao politica a utopia historicamente
experimentada — a condicao de po6lis. Conforme Coutinho: "Era intencéo explicita
do autor de seu plano que Brasilia, além de uma moderna urbs, no seu sentido
mais pragmatico e funcional, fosse também uma bela e monumental civitas, digna
de sua condicdo de capital nacional. Esta dupla exigéncia estaria, segundo Lucio : L
15 | Sousa, Nair H. B. de. Relatério do Sub-
Costa, atendida pelas caracteristicas de seu plano vencedor. Mas havia uma outra Projeto "Memoéria da organizacéo e mobilizagdo
exigéncia que ndo poderia se conter nos limites técnicos ou estéticos de um plano dos trabalhadores no Distrito Federal’, op. cit
urbanistico, nem poderia ser alcancada através da outorga de qualquer ato de 16 | Timm, Paulo. O Esforco para resgatar a

vontade oficial. Era a exigéncia de que Brasila, além de uma urbs e de uma civitas, historia de Brasilia. Brasilia na Constituinte,
2 20 . LN , . . op. cit.; ver, também, Fundacdo Banco do
fosse também uma pdlis. Esta terceira condicdo s6 poderia ser conquistada por ) y o

Brasil. Memdrias do Distrito Federal. A Luta pela

sua populagdo, quando se tornasse numérica e qualitativamente significativa, autonomia politica. Brasilia, 2009.
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17 | Coutinho, José Carlos C. "Pélis" aos 30.

Brasilia na Constituinte, op. cit.

18 | Ver, do autor, Direito a memoéria e a
moradia. Realizagéo de direitos humanos

pelo protagonismo social da comunidade

do Acampamento da Telebrasilia. Brasilia:
Universidade de Brasilia/Faculdade de Direito,
1998.
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maturando suas formas de organizacéo social e desenvolvendo meios proprios que
Ihe permitisem enfrentar a ardua pratica de sua luta cotidiana, apropriando-se da
urbs e da civitas, para acrescentar-lhe, finalmente, a dimensao da polis"7.

A realidade brasiliense repde a vida politica da comunidade na direcédo de
constituir-se uma sociedade completa igual a de outras cidades brasileiras, porém,
dramatiza, na sua diferenciacdo especifica de cidade-capital, o locus da organizagdo
de um efetivo projeto de poder popular, paradigmatico, capaz de incorporar
processos sociais novos desenvolvidos na pratica da cidadania e que remetem as
relacdes sociais estabelecidas na dignidade igualitaria e justa do desenvolvimento

econdmico e seus reflexos nas questdes da politica e do poder.

Estas séo, pois, questdes ainda presentes no roteiro histdrico da construgédo de
Brasilia e com forga interpelante no limiar de seu cinquentenario. O desafio que se
coloca neste ano-jubileu é o de contribuir com respostas interpretativas efetivas a
essa forga questionadora que vem do protagonismo dos movimentos sociais ativos
na cidade. E de sua ago instituinte que prevém a abertura de espacos, inclusive
ideolégicos, de construgdo social de uma cidadania por meio da qual a intervencéo
consciente do sujeito coletivo instaura o processo de busca de justigca social, na
dimensao de um projeto historico de organizacdo social da liberdade na cidade.

Um episédio ilustra este processo que em tudo traduz a ideia de direito a ter
direito. No final de 2008, as vésperas do Natal, o governador do Distrito Federal,
em cerimdnia publica na Vila Telebrasilia, uma comunidade originada de antigo
acampamento do tempo de construcéo da cidade, outorgou os titulos de
propriedade definitivos aos ocupantes histéricos do velho acampamento.

Quase 50 anos depois de muita luta, o ato representou 0 momento culminante de
uma historia de resisténcia e de perseveranga de uma comunidade mobilizada pela
conquista do Direito de Morar.

N&o é por acaso que, a entrada da Vila, localizada ao final da Avenida das Nagdes,
na Asa Sul do Plano Piloto, a beira do Lago Paranoa e defronte ao setor de
embaixadas, mantenha-se instalado um outdoor tosco com a inscri¢éo singular:
"Aqui tem Historia!". Dificil um registro igual que dé conta de uma comunidade que
se reconheca na identidade de seu protagonismo histoérico ,a.

Foi deste modo e em ac¢des semelhantes nas periferias dos espagos urbanos, desde
0s anos 1970, que movimentos sociais com crescente legitimacéo forjaram a agenda
internacional do Direito de Morar, inscrevendo-o nas declaragdes de direitos
(conforme a Declaracao de Istambul, Habitat Il, ou Cupula das Cidades, 1996), para
depois projeté-lo nas legislagdes de zoneamento urbano e, no caso brasileiro, na
Constituicao Federal, ap6s 1988, por impulso dos movimentos sociais urbanos

por moradia. A luta da comunidade do Acampamento da Telebrasilia, hoje Vila



Telebrasilia, ganhou adensamento nesse transito, primeiro como acéo politica de
movimento, depois como construcéo social de sentido. Destaca-se ai

a vitoria obtida com a promulgacdo da Lei Distrital 161/91, de autoria do
Deputado Euripedes Camargo, inicialmente vetada pelo governador e afinal
sancionada com a derrubada do veto, alias, o primeiro veto derrubado na historia
da Camara Legislativa do DF.

Mas a principal vitéria da comunidade deu-se no campo simbdlico. Refiro-me

ao enfrentamento da objecdo de fixagdo da Vila, prevista na Lei 161, apoiada no
discurso do tombamento do Plano Piloto como forma seletiva de apropriacéo da
cidade. O protagonismo social abriu uma outra perspectiva para articular formas
de apropriacéo e de uso da cidade e para constituir aliangas para garantir essa
apropriacdo como direito de inclusédo social ndo previsto no projeto 19,

Foi nesta circunstancia que a comunidade da Vila inscreveu no plano de Brasilia

a dimensao social que Ihe faltava. E, assim, para além das escalas arquitetdnica,
monumental e bucdlica que atribuem a Brasilia a sua condicao de urbs e de civitas,
bela, moderna e funcional, conferiu-lhe a dimensao de verdadeira pdlis, esta sim
obra do povo organizado para atribuir a Brasilia a escala humana que a realiza
como cidade.

19 | Sousa Junior, José Geraldo de. Idéias para a
cidadania e para ajustica. Porto Alegre: Sergio
Antonio Fabris Editor / Sindjus - Sindicato

dos Trabalhadores do Poder Judiciario e do
Ministério Publico da Unido do DF, 2008.
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O conceito de modernismo é denso, carregado de pressupostos e implicacdes.
Pensar a cidade de Brasilia nos termos desse conceito ¢ inscrevé-la numa
historicidade, num horizonte cultural. Temos marcos cronoldgicos, concepcdes
sobre "realidade" e "consciéncia" nacional, herancas, dividas, opc¢des estéticas,
todo um vocabulério politico que entrelaga modernidade e brasilidade, elaboracao
de figuras exemplares, herdis martirizados. Este texto é uma reflexdo sobre tais
implica¢Bes, tendo como ponto de partida a ideia de que, apesar de Obvia, a
interpretacédo de Brasilia como cidade modernista nao é natural ou autoevidente.
Para tanto, é necessario se indagar, em primeiro lugar, sobre a histéria do conceito
de modernismo e a historicidade que ele tece. Em segundo lugar, sobre a relacdo
entre modernismo e Estado (aqui, tendo como ponto de partida e contraste os
primeiros projetos modernistas para palacios governamentais, ainda na década de
1920). Por fim, sobre a eleicdo do martirio como tema privilegiado para a figuracéo
dos "herdis nacionais" e sua presenca nos subterraneos da limpida e racional Praga
dos Trés Poderes.

Historicidade modernista

No inicio do século XX o termo "modernismo" tinha significado abrangente, que
incluia uma série de manifestacdes intelectuais e artisticas que remetiam as mais
diversas experimentacgdes e vivéncias extremas da e na modernidade. Isso valia
tanto para o uso do termo no Brasil como em outros paises. Assim, ainda hoje,
"modernismo" é usado em linguas como o inglés e o espanhol como um conceito
generalizante e bastante elastico para tudo o que surgiu desde o final do século
XIX nos campos das artes, da filosofia, das ciéncias e mesmo da teologia. Mas no
Brasil, com o passar dos anos, "modernismo" acabou se revestindo de sentidos
mais especificos, sobrepondo-se inclusive a ideia de "vanguardas". Mais ainda,
"modernismo" tornou-se um conceito articulador para as diversas expressdes
estéticas do Brasil contemporaneo, estabelecendo-se como marco fundador de
uma ideia de brasilidade e parametro para a atribuicdo e negacao de valor a obras
especificas, uma espécie de metro candnico.

Em torno da nocdo de modernismo, emergiu, ainda, uma constelagdo de conceitos
que demarcam uma historicidade para o Brasil moderno. Vide os "pré-modernismos"
situados, sobretudo, no inicio do século XX (com a projecdo simultanea de imagens
relativas a atraso, importacdo de idéias e oligarquias na Primeira Republica), mas
abrangendo também um passado mais longinquo, por exemplo, nos discursos sobre
Gregorio de Matos como antropofago avant la lettre '. Observe-se, ainda,

Daniel Faria é professor do Departamento de Histéria da Universidade de Brasilia
e autor de O Mito modernista “Uberlandia: Edufu, 2006).

1 | Hansen, Jodo Adolfo. A Satira e o engenho:

Gregério de Matos e a Bahia do século XVII.

S&ao Paulo: Companhia das Letras, 1991.
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o0 estabelecimento do conceito de modernismo como horizonte dos futuros
possiveis, com sua constante reatualizacdo em segunda, terceira e demais fases.

Ou seja, delineada como signo mesmo do "Brasil moderno”, a ideia de modernismo
aqui se sobrecarregou, desdobrando-se do descritivo ao estabelecimento de
cronologias, da elei¢do de marcos como 1922 e 1930 ao &mbito do normativo, do
prescritivo. O modernismo passou a ser, claro que ndo sem conflitos e contradigdes,
entendido quase unanimemente como destino comum, a ser aceito como dever
moral e tarefa politica. Dai a ambiguidade do termo: se a prépria realidade nacional
é modernista, ser modernista também seria uma tarefa a ser cumprida, um dever

e uma divida. Portanto, uma auséncia. O que significa que a realidade estaria em
estado de ocultagdo, inacabada, ainda néo teria vindo a tona. E 0 modernismo seria
a chave, o0 mecanismo propulsor para a revelagdo dessa realidade encoberta.

A forca de um conceito ndo deriva simplesmente de seu poder explicativo ou

de sua veracidade. Ha toda uma histéria sustentando sua elaboragéo e eleicdo
como lugar-comum, todo um conjunto de instituicdes Ihe dando aval, garantindo
sua pertinéncia. O que hoje parece unificar discursos académicos, exposi¢cdes
artisticas, falas politicas e minisséries televisivas impds-se lentamente, a partir dos
anos 1920, quando as diferencas estéticas eram tdo gritantes quanto as eventuais
aproximacdes entre artistas e intelectuais mais tarde enquadrados na histéria

do modernismo como movimento. Quando a antropofagia, o verde-amarelismo,

0 pau-brasil, o futurismo, entre outros, ndo eram vistos, necessariamente, como
partes de um todo homogéneo e, sim, como projetos distintos e conflitantes, dado
que nenhum deles se cristalizara como chave explicativa para os demais (o0 que
aconteceu mais tarde, quando, por exemplo, o verde-amarelismo passou a ser
tratado como versdo degenerada e autoritaria do modernismo "auténtico™)

Mas também quando, sob a lideranca intelectual de Méario de Andrade e Alceu
Amoroso Lima, o nome "modernismo" foi apresentado como designacéo correta
e mais eficaz para a construgao estético-politica do Brasil moderno. Dai aos anos
1930, quando a designacédo se tornou lugar-comum, um bem compartilhado por
intelectuais das mais diversas concepc¢des, e também quando o modernismo
conquistou suas parcelas de Estado 2. Nao por acaso, 1930 é um marco
simultaneamente politico (a revolucédo ou o golpe liderado por Vargas) e estético
(a definitiva libertacdo com relagédo as "idéias importadas” e a transformacéo da
estética em investigacdo da realidade nacional, de acordo com a histéria candnica
do modernismo); e ndo por acaso se constituiu a ideia, sob diversos matizes, de
que 1922 prefigurou 1930, em versdes diferentes de Mario de Andrade, Cassiano
Ricardo, Rosario Fusco e Alceu Amoroso Lima, ja naquela década. Nos anos 1940

e 1950, cristaliza-se 0 modernismo como conceito académico e signo da propria
realidade nacional, em vez de termo em disputa ou apropriagdo. Na década de
1970, ocorre a inclusdo do modernismo nos curriculos escolares, as comemoragdes
e celebragbes promovidas pelos Conselhos de Cultura, a massificagdo do conceito.



Isso tudo indica que, quando confundimos um termo com a propria realidade, uma
série de esquecimentos entra em operagao. Esquecemos que o termo emergiu

em meio a conflitos, polémicas, estabeleceu-se em lugares sociais particulares.
Retomemos, entéo, a historia da opcéo pelo termo "modernismo™: ela pode nos
dizer muito sobre a relacéo reiterada entre ele e a definicdo do destino de Brasilia
como capital do Brasil moderno.

Se tivéssemos que escolher um momento em especial para a primeira

explicitagdo do conceito de modernismo tal como ele se canonizou no Brasil
contemporéaneo, tomariamos a publicacdo de uma série de artigos e poemas

no jornal carioca A Noite, entre dezembro de 1925 e janeiro de 1926, com textos
de Carlos Drummond de Andrade, Sérgio Milliet, Manuel Bandeira, Martins de
Almeida, Prudente de Moraes Neto e Mario de Andrade. O titulo da matéria de
abertura da série é por si mesmo significativo: "O més modernista que ia ser
futurista™3. A apresentacdo editorial, sarcastica, indicava a extravagancia e mesmo
a insanidade do futurismo, contando com a cumplicidade do "leitor comum”,
disposto a ridicularizar a estranheza dos artistas. O editorial afirmava ainda que

a série tinha em vista apenas causar "sensa¢ao", brincando com a ambivaléncia

do termo, incluindo as sensacdes estéticas e o sensacionalismo inerentes aos
debates furiosos que cercavam a apari¢do das vanguardas. "E o que é engracado,
no caso, € que os futuristas se chocaram e repeliram o qualificativo. Nao, nao
somos futuristas, afirmou-nos o papa deles, o Sr. Mario de Andrade, em Sao Paulo"”,
prosseguia A Noite.

"O més modernista" iniciou-se, portanto, sob o signo da satira, como se 0s
modernistas ali estivessem a titulo de extravagantes expostos ao riso comum.

Tal teor permanece na entrevista com Mario de Andrade, apresentado como

chefe do movimento e responsavel pela exigéncia de que o termo futurismo

fosse substituido por modernismo. Na entrevista, Mario afirmou que o futurismo
correspondia mais ao momento de revolta, necessario a quebra das amarras que
prendiam os homens contemporaneos ao passado. Mas que nao teria ido além da
mera destruicdo de normas, de valores. E 0 mesmo Valeria para as vanguardas em
geral, em especial o dadaismo que nada seria sendo a insisténcia no ato revoltado
e destruidor, sem qualquer fecundidade criativa. O essencial, segundo Mario, era

ir além da libertagéo inicial, integrar-se a "torrente humana" para ser "eficiente e
fecundo". E esta seria a vantagem do modernismo, como solu¢ao brasileira ao mal-
estar das vanguardas: ele teria tomado o rumo do reencontro com as tradicdes.
Além disso, estaria tomando para si a tarefa de ajudar a dar forma ao Brasil como
civilizacdo nacional e moderna. Disse Mario: "N6s s6 seremos deveras uma Raca o
dia em que nos tradicionalizarmos integralmente e s6 seremos uma Nagdo quando
enriquecermos a humanidade com um contingente original e nacional

de cultura"4.

3 | Batista, Marta R.; Lopez, Telé P. A;; Lima,

Yone S. de. Brasil: primeiro tempo modernista
1917/1929. Documentagdo. Sdo Paulo: Instituto

de Estudos Brasileiros, 1972, p. 232.

4 | Ibidem, p.236.
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Os modernistas estariam vivendo o Brasil, integrando-se a sua emotividade
historica, mas sem a nostalgia, a melancolia, a saudade e a idealizagao da Europa.
Dai as tarefas: retomar o passado nacional, conferir-lhe consciéncia, posse de si
mesmo, sistematiza-lo, dar-lhe poder de constituicdo do presente. O que exigia
uma espécie de sintonia intelectual e sensivel com a nacionalidade, além da recusa
moral da vaidade e do individualismo. Tarefa que, por fim, ndo estaria sendo
cumprida pela Academia Brasileira de Letras, que se tornara um "passeio amavel
aonde a gente vai falar sobre escandalinhos sociais." "S6 falta admitir mulheres la
dentro”, arrematou um miségino Mario de Andrade.

Um dos temas mais polémicos da bibliografia sobre o modernismo ¢ a relacéo entre
estética modernista e Estado, sobretudo a partir do regime ditatorial instaurado em
1930. Quanto a esse assunto, encontram-se as mais diversas analises. Desde aquelas
que simplesmente denegam a questao, pela via da exaltacéo a acéo cultural
conduzida pelo ministro Gustavo Capanema, em que pese sua longa permanéncia
no cargo, de 1934 a 1945, inclusive durante o Estado Novo. E em que pese a
reconhecida centralidade da educacéo e da cultura para a concepgao de Estado
forte que sustentou o terror politico naqueles anos, ha ainda, entre outras, a tese
de Sérgio Miceli sobre a cooptacao dos intelectuais, filhos da oligarquia decadente,
pelo Estado 5.

Se é plausivel pensar que, na auséncia de um mercado cultural significativo,
intelectuais sobreviveram profissionalmente a sombra do Estado, a tese de Miceli,
por outro lado, deixa de lado a densidade politica dos discursos que possibilitaram
0s encontros entre artistas modernistas e governo, ndo somente como funcionarios,
mas também como formuladores de politicas publicas — lembremos os casos

de Mério de Andrade e a politica patrimonial, Villa Lobos e o canto orfednico

e Cassiano Ricardo e a propaganda. Observando com mais atencao os termos
usados na entrevista de Mério para a definigdo de um modernismo brasileiro como
alternativa aos supostos excessos das vanguardas, percebemos ali a presenca

de um vocabuléario politico. Nesse caso, foi 0 conceito de modernismo que se
apropriou de algumas falas politicas anteriores, desdobrando-as nos sentidos
cultural e estético.

"Fecundidade”, no sentido de acéo e criacdo enraizada numa experiéncia social;
"tradicdo"”, no sentido de integracdo civilizadora entre passado, presente e futuro;
e principalmente o par "consciéncia" e "realidade nacional" como imperativos
morais remetem a obras de pensadores politicos que vinham, desde o inicio

do século XX, afirmando que a politica liberal-democrética era incompativel

com a historia brasileira. Em particular, Alberto Torres, defensor de um Estado
centralizado, hierarquico, antidemocratico, referéncia fundamental e esquecida
para as reflex6es de Mario de Andrade sobre os destinos do pais. Mas também
Oliveira Vianna, autor estudado com afinco por Mario.



Encontramos ai, nesse vocabulario, uma das matrizes que fardo do modernismo
uma linguagem estética vigorosamente assumida por agentes do Estado durante o
século XX. Estética pensada, nesses termos, como propulsora da construgdo cultural
do "homem brasileiro" a partir da tomada de consciéncia da verdadeira realidade
nacional, por parte de uma elite esclarecida. Evidentemente, isso ndo esgota os
significados que podem ser atribuidos a construcdo de Brasilia, mas boa parte dos
discursos sobre a cidade como realizacao e utopia de um Brasil moderno, pleno e
senhor de seu préprio destino configura-se nos parametros dessa tradigao.

Arquitetura modernista e as linguagens do poder

Em 1927, o0 governo de Sao Paulo organizou um concurso tendo em vista a
construcdo de uma nova sede. Todos os projetos para o palacio governamental
foram reprovados e 0 governo permaneceu por muitos anos nos Campos Eliseos.
Um dos projetos, porém, sequer foi citado no parecer elaborado pela comissao
avaliadora do concurso, ndo merecendo nem mesmo a reprovagao. Tratava-se do
plano assinado por Eficacia, pseuddénimo de Flavio de Carvalho, engenheiro, artista
plastico, escritor e, principalmente, nos termos de Oswald de Andrade, o Gnico
antrop6fago nao somente em teoria, mas também em ato6. No projeto de Eficacia,
previa-se a construgdo de um edificio em concreto armado, com inimeros e velozes
elevadores, algumas torres, terragos ornamentados com plantas e viveiros de
passaros nacionais, trés imensos holofotes, um dos quais permanentemente aceso,
além de canhdes antiaéreos e avides de guerra. O projeto, dado seu gigantismo e
seu teor estranhamente belicoso, foi considerado extravagante, talvez mais uma

provocagao ou demonstracao de insanidade dos "futuristas"7.

Em sua coluna no Diario Nacional, 6rgao do Partido Democratico, Mario de
Andrade afirmou que o projeto de Flavio de Carvalho era a Unica demonstracao
de criatividade no concurso. Mesmo que nao o defendendo integralmente,

Mério descreveu a atitude silenciosa do jdri, simpatico, mas incompetente, como
uma demonstragao da ignorancia reinante no pais. A arquitetura modernista,
paradoxalmente, nao estava de acordo com o ritmo da realidade nacional.

Era propriedade de uma minoria, uma elite. "Se essa minoria esta bem aclimatada
dentro da realidade brasileira e vive na intimidade com o Brasil, a realidade
brasileira ndo se acostumou ainda com ela e ndo vive na intimidade com ela"8.

Ou seja, a realidade imediata era uma irrealidade que escondia o Brasil de si mesmo,
e esta realidade superficial e enganosa tornava a outra realidade, a mais profunda,

6 | Toledo, JJ. Flavio de Carvalho. O Comedor de
autentica e intima, superﬂmalmente irreal. emocoOes. Sdo Paulo/Campinas: Brasiliense/Ed.

Unicamp, 1994.

De acordo com Mario, o projeto, a primeira e frustrada tentativa modernista de 7| Batista, Marta R.; Lopez, Telé p. A Lima,

construcdo de palacios governamentais, naufragara no desencontro entre a elite Yone S. de. Brasil:primeiro tempo modernista

. . . . . 1917/1929. D tacdo. Op. cit., p. 20-21.
passadista, covarde, e o artista solitario e revoltado, ainda seduzido pelos poderes ocumentaggo. Op. cit. p

destrutivos da estética do choque, puramente tedrica e inviavel do ponto de vista 8| Ibidem, p. 23.



9 j Bresciani, Maria Stella. O Charme da ciéncia
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Sé&o Paulo: Ed. Unesp, 2005.

10 | Batista, Marta R.; Lopez, Telé P. A.; Lima,
Yone S. de. Op. cit., p. 33.

cultural. Em outros termos, mais vanguardista do que modernista — alias, no
mesmo mote critico que seria usado para o combate aos "excessos" de Oswald

de Andrade. Em suas posteriores reflexdes sobre arquitetura, Mario proporia a
elaboracao de projetos integrados a realidade étnica nacional, inspirados no
passado brasileiro, frutos de pesquisas e investiga¢des — claro que ndo partindo de
qualquer passado, mas daquele que mergulharia suas raizes na vida social e racial
auténtica da nacgao, diverso do passado de importacédo de idéias e estéticas.

Dai a defesa da necesséria fixacdo das constantes raciais da arquitetura brasileira,
somada a curiosa op¢éo pela estética colonial como matriz da nacionalidaded.
Tudo isso associado ao combate as tendéncias deletérias da falta de carater
nacional — é preciso lembrar que, de acordo com a leitura de Mario de Andrade,
que ndo necessariamente é a melhor ou mais enriquecedora, Macunaima era um
sintoma do mal-estar nacional e ndo um exemplo a ser seguido. Somente entao,
depois da organizac¢ao nacional, emergiria uma arquitetura modernista como fator
de construgdo coletiva, participante do ritmo social.

Mesmo a vinda de Le Corbusier para uma série de palestras, em 1929, tinha seus
perigos, no ponto de vista de Mério de Andrade, uma vez que: "Como todos os
entre-selvagens, nds estamos ainda sob a escravidao ilusionista das palavras,

e desservimos um valor tdo determinado como Le Corbusier, Ihe pedindo
palavras, palavras, palavras",0. Tal visita, sesgundo Mario, talvez redundasse em
pequenas construcdes, quando o necessario ao Brasil eram os "grandes edificios
que a definitivem (a arquitetura moderna) na consciéncia nacional." Ou seja, a
implementacédo do modernismo teria que se dar na edificagdo de monumentos.

O diagnodstico de Mario para a situagdo da arquitetura modernista no Brasil era
duplamente negativo antes de 1930. Por um lado, o elemento selvagem, mestico,
tdo explorado pelo mesmo autor na caracterizacdo satirica dos personagens

de Amar, verbo intransitivo, dera origem a um ajuntamento de importadores de
idéias, de verbalistas sem impeto criativo verdadeiro, ignorantes sem consciéncia
nacional, preguicosos, luxuriosos, romanticos e melancélicos. Por outro, o
modernismo emergira como revolta contra esse estado das coisas, tomando a
forma de iniciativas puramente tedricas e provocadoras, a¢des individuais, no limite
meramente hedonistas e imorais, ainda que com o beneplacito da "criatividade".
Falha que funcionava como obstéculo & a¢do educativa da estética, em termos
sociais e politicos.

Aqui se percebe, no ambito do sentido do modernismo como horizonte do Brasil
enquanto civilizagdo em estado de inacabamento, o lapso que Brasilia viria a
preencher. Lapso entre o artista isolado em seu orgulho, em seu desespero,

e a nagdo ausente de si mesma, mais em estado de multidao do que de povo
propriamente dito, sem forma civilizacional. Numa reduplicacdo das analises,
comuns naqueles anos, sobre a divagem entre o Brasil dito auténtico, profundo,



primitivo, dos sertdes e das florestas, e o Brasil europeu, civilizado apenas
superficialmente, do litoral e das elites intelectuais e politicas. Nesse sentido,
Brasilia surgiria anos depois como promessa de integra¢do nacional, tanto em
termos geogréaficos quanto no da unificagdo estética entre elite e povo, pela via da

pedagogia sensivel para o exercicio da cidadania e a vida na modernidade.

O martirio modernista no Pantedo da Liberdade

Em suas memoarias, Menotti Dei Picchia, um dos organizadores da Semana de

Arte Moderna, descreveu 1922 como uma via crucis . A platéia, convertida

numa multidao de apedrejadores, representa ali o papel da incultura satisfeita,

da incompreensao pecaminosa e decadente. Os artistas, a juventude idealista,
missionaria, humilhada (e consagrada) pelas vaias e pelo riso. Em particular, Menotti
se refere a Méario de Andrade como o "Cristo da Semana", o Tiradentes da arte
brasileira. Essas comparac¢des ndo sdo absolutamente incomuns no conjunto dos
argumentos modernistas. Pelo contrario, 0 mesmo Mario de Andrade recorreu
incontaveis vezes as cenas de sacrificio e martirio quando tratou dos momentos
decisivos do modernismo e de sua vida pessoal. Marcantes sdo as imagens que
cercam as Juvenilidades Auriverdes no poema "As Enfibraturas do Ipiranga", que
representa um painel da vida urbana de Sao Paulo em forma de 6pera, no livro
Paulicéia 1. 'svairada. Os pés ensanguentados, a imolacéo, a pureza, a juventude
martirizada se defrontam com a indiferenca estlpida dos operarios, a ganancia da
burguesia e o conformismo dos intelectuais. Entre outras situagdes, destaca-se o
momento em que Mario decidiu aceitar o cargo de diretor do Departamento de
Cultura de S&o Paulo, oferecendo-se como um tipo de bode expiatoério, definindo
a sua adesdo ao governo, em cartas, como um suicidio sacrificial feito em nome do
bem comum 2. Encontra-se, ainda, um ndmero consideravel de recursos a topica
do martirio em textos de Guilherme de Almeida, Plinio Salgado e Cassiano Ricardo.
Com outro viés, ndo-cristdo, o sacrificio também esta presente na imagem do
banquete antropofagico em Oswald de Andrade.

Isso significa, em primeiro lugar, que a cronologia modernista ndo € uma mera
sequéncia de datas, porque os eventos sao sobrecarregados pelos significados

de redencéo atribuidos ao martirio no horizonte cristdo. O momento da imolacéo
da vitima pura seria a hora da apari¢do da verdade, da revelacédo da realidade
encoberta. Também momento de expiagao das culpas acumuladas com a
passagem do tempo, purgacao do passado. Em segundo lugar, porém mais
fundamentalmente, a cena do martirio tem a fungao de criar um lugar de fala
dotado do poder da verdade. O pressuposto do martirio é que a vitima é inocente
e que, a partir de sua inocéncia violentada, ela traz a tona aquilo que a coletividade
culpada ndo quer enxergar. Ou seja, com 0 martirio, 0 modernismo se torna a
histéria de uma redengéo, sempre adiada na medida em que a vinda do Messias
também o é. Torna-se, ainda, uma divida para o futuro, uma vez que foi em nome

11 | Dei Picchia, Menotti. A Longa viagem.
laEtapa. Sdo Paulo: Livraria Martins/Conselho
Estadual de Cultura, 1970, p. 138.

12 | Castro, Moacir W. Méario de Andrade. Exilio
no Rio. Rio de Janeiro: Rocco, 1989.



do bem comum, da expiacéo da culpa coletiva, que o inocente se ofereceu em
holocausto, criando uma nova alianga a ser seguida pelas geragdes futuras, as quais,
invariavelmente, retomam a via do pecado. Por fim, 0 modernismo martirizado
reivindica para si 0 estatuto de verdade inquestionavel. Temas que se repetem na
extensa bibliografia sobre o modernismo, sobretudo quando o assunto é Mario de
Andrade e sua heranca: a promessa nao realizada integralmente, o dever imposto
as novas geracdes; os modernistas, em particular Mario de Andrade, como bodes
expiatorios do mal-estar brasileiro. Mesmo a morte de Mario, por ataque cardiaco,

é constantemente tratada como suicidio simbélico, ao qual o poeta teria sido
levado pela mesquinhez e falta de carater da elite politica nacional.

Esse aspecto da retdrica modernista, apesar de tdo presente, tem sido ignorado
pela bibliografia especializada, jogado no subterraneo da histéria do modernismo.
E, porém, fundamental, por consistir no dispositivo retdrico preferencial para

o estabelecimento do modernismo ndo s6 como conceito, mas também como
destino do Brasil moderno. E o argumento que torna sensivel a pretensdo de
veracidade e unanimidade do conceito — que, aparentemente, ficou menos
dramatico com o passar dos anos. A0 menos se pensarmos ha configuracdo
monumental de Brasilia, na qual se privilegiam os vinculos sutis com a tradigéo,

a clareza consciente das formas. A cidade parece retomar a retérica modernista
sem 0s apelos violentos do martirio.

Isso, se nos esquecermos do monumento inaugurado em 1986, o Pantedo da
Liberdade, que abriu, em meio a Esplanada, o sitio dos herdis da patria, imolados,
sob a égide da figuracdo barroca dos corpos em sofrimento — para quem se dispde
a atravessar um tanel escuro, que conduz a uma outra realidade, ndo evidente

na superficie clara da Esplanada. Esse seria 0 aspecto subterraneo da retorica
modernista que cerca Brasilia (retorica, sempre é bom destacar, que nao esgota

em absoluto os sentidos da construgdo e da histéria da cidade). Ali, cultua-se a
violéncia fundadora, da qual emanaria a verdade — e a culpa. Ali, somos lembrados
de que cada traco de modernidade foi conquistado com dor, somos convencidos
da divida, supostamente cidada. Diferentemente do palacio proposto por Eficacia
para o governo de Sdo Paulo, nos monumentos de Brasilia, a violéncia ndo esta na
superficie, a mostra, oculta-se nos subterraneos da cidade. Ndo surge como um
grito de guerra, mas, sim, como um convite a compaixao.

Por outro lado, sendo o Pantedo frequentado preferencialmente por turistas,
ainda que seja no chamado "turismo civico", cabe nos perguntarmos se as descidas
ao Pantedo podem ter alguma relacdo com verdades e culpas, se a maquinaria
retérica do modernismo com seus apelos barrocos ainda é eficaz. Talvez isso dé
um ar irremediavelmente arcaico as pretensdes modernistas de Brasilia — cidade
moderna que, como tudo o que é moderno, envelheceu prematuramente.
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Em Brasilia, o céu entra por todas as frestas, pelos intersticios, ocupa toda a cidade,
como em Salvador, 0 mar como que sobe as ladeiras, visto de toda parte. Em
Brasilia, em maio, o céu é sempre azul, 0 més mais bonito da cidade. Em setembro,
é cinza, um cinza elétrico, irritante, prenuncio de chuva que nunca chega, e quando
chega, é um alivio, a eletricidade se desvanece.

Brasilia ¢ a ilha da fantasia, dizem. Que ilha? Brasilia escorre pela encosta suave,
quase plana, com o horizonte sempre a vista. Horizonte, céu e terra, alvorada. O que
é monumental em Brasilia? O que é sua paisagem? Qual o papel de Lucio Costa na
cidade que temos hoje? O que é a paisagem da capital?

O que se pensa, em geral, é que paisagem sao plantas, arvores, flores, adicionadas
a construcdo. N&o. Paisagem é construcao das visuais e, principalmente, dos
percursos. E a construcéo das referéncias para orientacdo dos movimentos

(a parada, o descanso é uma forma de movimento). A paisagem se faz com plantas,
mas também com construcdes. N&o é acessorio, enfeite. As vezes os referenciais sdo
da prépria natureza: uma montanha, uma cachoeira, um vale, um rio. As vezes,

0 que se constrdi sdo 0s percursos para vé-los.

O monumento é um referencial como os outros. Apenas incorpora valores
humanos, histéricos ou sociais. Referéncia de percursos imateriais. Para Brasilia,
Lucio Costa definiu:

Ela deve ser concebida ndo como simples organismo capaz de preencher
satisfatoriamente e sem esforco as fungdes vitais proprias de uma cidade
moderna qualquer, ndo apenas como Urbs, mas como Civitas, possuidora dos
atributos inerentes a uma capital. E, para tanto, a condi¢éo primeira é achar-se
o0 urbanista imbuido de certa dignidade e nobreza de intengéo, porquanto dessa
atitude fundamental decorrem a ordenag&o e o senso de conveniéncia e medida
capazes de conferir ao conjunto projetado o desejavel carater monumental.
Monumental ndo no sentido de ostentacéo, mas no sentido da expressao
palpavel, por assim dizer, consciente, daquilo que vale e significa.

Cidade planejada para o trabalho ordenado e eficiente, mas ao mesmo tempo
cidade viva e aprazivel, propria ao devaneio e a especulagao intelectual, capaz
de tornar-se, com o tempo, além de centro de governo e administragéo, num
foco de cultura dos mais Itcidos e sensiveis do pais. '

Antonio Carlos Carpintero é professor da Universidade de Brasilia e
autor, entre outros, de Momento de Ruptura. As transformacdes no centro de
Campinas na década dos cinquenta (CMU-Unicamp, 1996).

1 | Costa, Lucio. Memériajustificativa do Plano

Piloto de Brasilia, 1957, preambulo.
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A primeira escala da monumentalidade, o primeiro monumento, no projeto de Lucio
Costa, € 0 proprio sitio natural cuja marca é o horizonte. A segunda é a cidade, na
encosta do domo, marcada por uma torre, no alto, e a praga, no baixo, com as torres
gémeas do Congresso desafiando o horizonte. A terceira é o percurso da Praga
Municipal — do Buriti — até os Trés Poderes, descendo em degraus, em dire¢do ao
horizonte, a leste. A quarta é o cotidiano: o Eixo Rodoviario, as quadras, os bairros,

o Setor de DiversGes em vielas e largos, a plataforma rodoviaria, as massas edificadas
do centro urbano, onde o horizonte aparece e desaparece a todo o momento.

O horizonte, marca de Brasilia, € linha reta, ligeiramente acima da cidade, com as
chapadas que a contornam definindo toda a paisagem. O horizonte é o0 monumento.
O anel de chapadas com o domo central, o sitio, é que é grandioso. A serenidade

de um horizonte plano, onde o contraste de alguma verticalidade estabelece
referéncias. A cidade apenas pontua a monumentalidade do lugar, sobre a qual
Glaziou 2 escreveu, no final do século XIX:

Enfim, dejornada emjornada, estudando tudo: qualidade do solo, vantagem
de &guas, clima, carater do conjunto da paisagem, etc., cheguei a um vastissimo
vale banhado pelos rios Torto, Gama, Vicente Pires, Riacho Fundo, Bananal e

outros; impressionou-me profundamente a calma severa e majestosa desse vale.
Chegando a propor a realizacdo do que viria a ser o lago Paranoa:

Entre os dois chapaddes, conhecidos na localidade pelos nomes de Gama e
Paranaua (sic), existe imensa planicie, em parte sujeita a ser coberta pelas aguas
da estacao chuvosa; outrora era um lago devido ajuncéo de diferentes cursos
de agua formando o rio Paranaud; o excedente desse lago, atravessando uma
depressao do chapadéao, acabou com o carrear dos saibros e mesmo das pedras
grossas, por abrir nesse ponto uma brecha funda, de paredes quase verticais,
pela qual se precipitam hoje todas as Aguas dessas alturas. E facil compreender
gue, fechando essa brecha com uma obra de arte (dique ou tapagem provida de
chapeletas e cujo comprimento nao exceda de 500 a 600 metros, nem

a elevacéo de 20 a 25 metros) forgosamente a agua tornaré ao seu lugar
primitivo e formara um lago navegavel em todos os sentidos, num comprimento
de 20 a 25 quildmetros sobre uma largura de 16 a 183

Na encosta de um domo, no interior do anel de chapadas, Lucio Costa langou a
cidade com o Eixo Monumental sobre o divisor de dguas, a Praca Municipal no alto,
o0 Eixo Rodoviario na meia encosta, sobre as curvas de nivel, a Praca dos Trés Poderes
abaixo, depois o cerrado, o lago e o horizonte.

A torre metélica, com mais de 200 metros de altura, no cume do domo central, é a
referéncia mais distante da cidade, visivel de toda a bacia do Paranoa. E o primeiro



contraste no horizonte, Unico no plano de Costa. Como em Paris, a torre contrasta
com o horizonte quase plano da cidade, como marca do humano industrial.

Os dois Eixos, um faz contraponto, o outro acompanha o horizonte. 0 Monumental
desce a encosta, em patamares, como degraus, por sobre o divisor de aguas;

0 Rodoviario acompanha as curvas de nivel. Tém 300 metros de largura,

o Monumental, em duas pistas laterais a um canteiro central gramado; o Rodoviario
em cinco vias, uma central, larga, de méo dupla, para maiores velocidades, as outras
laterais, menores, de acesso local as quadras.

O primeiro patamar é no alto do domo, a volta do seu ponto mais elevado, onde esta
hoje o Cruzeiro, proximo ao Memorial JK. Ali Lucio Costa disp6s a Praga Municipal,
um quadrado de 300 metros, com os edificios do governo e equipamentos urbanos
de carater local.

Esse degrau mais alto alongava-se, para oeste, até a estacao ferroviaria e, para leste,
até a torre. Digo alongava, referindo-me ao estudo original de Costa, superado pela
construcdo da praga 800 metros a leste. Essa relocacdo, em si mesma, ndo afetou
significativamente a paisagem, ja que a diferencga de niveis é irrelevante para esses
pontos. Mesmo o alongamento para oeste do Eixo Monumental teve pouco efeito
na paisagem urbana, uma vez que o conjunto urbano, as principais areas residenciais
e 0 conjunto governamental estavam, e estéo, a leste. E, entretanto, a oeste que se
localiza, hoje, a maior parte da populacéo. As considera¢des que faco a seguir dizem
respeito unicamente as partes a leste da encosta do domo.

Para leste, o patamar quase plano, sobranceiro a cidade, quase no nivel do horizonte

das chapadast, estende-se até a torre metalica, alargando-se e depois se estreitando,
as pistas laterais convergindo, no estudo inicial, para o Congresso Nacional.

No canteiro central, haveria o cerrado nativo. Desse modo, o horizonte estaria sempre
a vista, por sobre a cidade. As laterais desse patamar superior seriam ocupadas pelos

parques zooldgico e botanico, assim como pelo setor esportivo.

Com o deslocamento da cidade para leste, a torre foi construida em pequeno aterro

ligeiramente sobrelevada ao terreno circunjacente, reduzindo as visuais. Mais tarde

se construiu, na parte mais larga do Eixo Monumental, um centro de convencgdes,

recentemente reformado, tapando o horizonte. Com isso, o patamar superior ficou

seccionado em partes, contidas primeiro pelo centro de convengdes, depois pelo

aterro da torre. Do mesmo modo, a oeste da Praca do Buriti, 0 Memorial JK impede

a vista distante, o horizonte a oeste, e delimita espagos. Apesar disso, as dimensdes

desses espacos, a relacao entre as alturas desses bloqueios e as extensdes dos vazios

diluem essa percepcéo, exceto no caso do Centro de Convencdes. O céu permanece 4 | Esse patamar esta, no terreno, a uma altura
média de 1.155m acima do nivel do mar e tem

visivel. Seu contacto com a terra é que deixa de ser a linha horizontal das chapadas - R
uma declividade que néo ultrapassa 1%.

e torna-se mais proxima, pelo topo dos edificios. O ponto mais alto do domo esta a 1.172m.
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O segundo patamar leva a plataforma superior da rodoviaria. Desde a torre, para leste,
as vias de veiculos do Eixo Monumental mergulhavam por baixo da grande plataforma
de cruzamento dos eixos, enquanto o canteiro central nivelava-se ao piso superior,
passando pela praga coberta prevista no corpo central do Setor de Diversdes, chegando
até a beira da area livre, debrucada sobre o gramado da Esplanada, com o Congresso

e o0 horizonte. As vias, no final da descida, se rebaixavam do terreno, passavam pelo
trecho sombrio do nivel inferior, ainda convergentes como num gargalo, e se alinhavam
paralelas e niveladas, abrindo entédo para a Esplanada. As laterais eram fechadas pelos
edificios dos hotéis e, por tras deles, os setores comerciais. Nesse percurso, a perda
temporaria do horizonte e do céu criava o contraste com a amplidao do gramado, o
Congresso e 0 horizonte ao fundo.

A plataforma, em seu nivel superior, era o centro por exceléncia da cidade: praca
central, lugar das festas, comicios, recepgdes, espetaculos. No cotidiano, seria um
estacionamento, com duas pracas laterais de pedestres. No que importa aqui, a
plataforma seria um belvedere, o grande mirante para apreciar a vista da Esplanada com
o ritmo dos ministérios, o Congresso no foco e o horizonte ao fundo.

Em si mesma, a plataforma, como projetada, seria um retangulo muito alongado,
fechado, em toda sua fachada oeste, pelos edificios baixos do Setor de Diversdes, cujas
fachadas iluminadas pelos painéis comerciais criariam uma linha colorida, conformando
uma base visual para a torre atras, uma sombra para o fim de tarde e, mais que tudo,

um referencial para criacdo do que se conhece usualmente como praga. Os lados
menores do retangulo seriam abertos, mas a curvatura do Eixo Rodoviario proveria um
fechamento visual distante. E as duas pragas de pedestres previstas por Costa, entaladas
entre os setores de diversdes e o Teatro Nacional ou a casa de chd, o Touring Club,
teriam enquadramento suficiente. A do lado norte teria ainda o fechamento do sagudo
da rodoviéria, construido como um corpo baixo, suficiente para definir os espacos.

O que temos efetivamente construido, da torre a plataforma, perde pouco para o
projeto inicial, em paisagem. A supressao do corpo central do setor de diversdes, se por
um lado reduziu a dramaticidade da perda e recuperacdo das visuais no percurso, por
outro desimpediu a vista da Esplanada e o horizonte desde o alto. Também a plataforma
foi construida modificada. Perdeu seu carater de plataforma, tornando-se um par de
viadutos paralelos. O prejuizo foi grave funcionalmente, mas os amplos passeios ainda
permitem a apreciacdo das vistas.

A relocagédo da Rodoviéria, contudo, somada a supressao do corpo central do Setor de
Diversdes, retirou da cidade a principal referéncia de seu centro urbano: a praga urbana
central, o centro da cidade. Auséncia que empobrece. As razdes técnicas eventualmente
apresentadas para isso nao convencem. A hipétese mais plausivel é a de que os 6rgaos
de seguranca da época pretendessem desestimular concentragdes e aglomeragdes, por
razbes puramente politicas.



O patamar da Esplanada é a marca de Brasilia no mundo. O terrapleno gramado,
com o edificio do Congresso, as cupulas e as duas torres, tendo como fundo

0 horizonte das chapadas, é uma paisagem construida e natural dificilmente
superada em forga expressiva. A sequéncia ritmada dos ministérios, quebrada por
elementos isolados, a catedral, o teatro, e agora 0 museu e a biblioteca, comp&em
um conjunto de excepcional qualidade urbanistica, plastica e paisagistica.

No projeto original, a Esplanada era mais curta e pouco mais estreita. Foram
acrescidos aos setores culturais cerca de 400 metros, como resultado do acréscimo
de mais uma faixa de quadras. Os ministérios eram mais baixos e tinham as
empenas mais proximas da via. O conjunto do Congresso, nos desenhos de Costa,
tinha uma Unica ctpula sobre um bloco baixo e um Unico edificio alto com os
escritorios de deputados e senadoresb.O foco de convergéncia das vias obliquas do
Eixo Monumental incidia sobre esse conjunto arquitetdnico, assim como o vértice
do triangulo equilatero da Praga dos Trés Poderes. Em alguns desses desenhos,

esses pontos coincidiam, alguns mesmo sobre o centro da clpula.

O conjunto arquitetdnico do Congresso Nacional — o Senado Federal, a Camara

dos Deputados e as torres gémeas de escritérios dos parlamentares — projetado
por Oscar Niemeyer em 1957 e construido em seguida, interpretou e valorizou os
esbocos de Lucio Costa.

Como a Esplanada se alongara pela inser¢cao de mais uma faixa de quadras,

0 ponto de convergéncia das vias obliquas do eixo deslocou-se, livrando assim

o edificio de maiores compromissos com a geometria urbana. Isso permitiu deslocar
0 marco vertical, do centro geométrico do gramado, para um ponto de perfeito
equilibrio estético. Por outro lado, o conjunto edificado do Congresso Nacional, na
Esplanada, expressa precisamente a organizagdo do Poder Legislativo brasileiro:
as duas casas, Senado e Camara, sao absolutamente independentes, com vinculos
muito ténues entre si. A figura unitaria do Congresso Nacional quase ndo existe em
si mesma. As duas cUpulas e as duas torres gémeas, unidas pela plataforma e por
uma sutil ligagcdo a meia altura das laminas, refletem precisamente a organizagao
institucional. Uma unidade que se comp®&e de duas partes distintas, sutilmente
interligadas.

Oscar Niemeyer criou uma plataforma, transversal e em toda a largura da
Esplanada, ao rés do chao, e sobre ela colocou duas clpulas, uma menor,
o plenario do Senado, outra maior, invertida, o da Camara. Por tras da plataforma 5 | Ha diversos desenhos de Lucio Costa para

e perpendiculares a ela, defronte & praca, duas torres laminares de 28 pavimentos, esse edificio, no mapa em escala 1:25.000, e
nos desenhos do relatério, mas todos tém o

lado a lado. As torres, pela posicdo, mostram as empenas cegas para a esplanada, mesmo partido, um bloco baixo com a cipula

resultando em dois tragos brancos apenas marcando a paisagem com o horizonte e um alto com os escritdrios. Ver, a propésito,
o . ) ) . , Lauande Junior, Francisco de Assis. A Praga

das chapadas ao fundo. Entre as laminas, nos pavimentos intermediarios, ha uma dos Tré ) -
os Trés Poderes. Dissertacdo (Mestrado em

ligacdo, que, vista a distancia, esta na altura do horizonte. Assim, o Congresso Arquitetura) — UnB-FAU, Brasilia, 2008.
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Nacional é o elemento que articula todos os niveis da paisagem urbana, desde o
sitio natural até o cotidiano construido.

A plataforma e as clpulas sao totalmente fechadas, os acessos e areas funcionais
ficam abaixo da linha do chéo, do gramado da Esplanada. Disso resulta que as
cupulas sao vistas como que assentadas no chdo, ao alcance da méo. O Senado e

a Camara, representativos do poder popular, sdo acessiveis ao povo. Sao classicas
as fotos de pessoas escalando o Senado na campanha das Diretas Ja. No inicio dos
anos 1990, contraditoriamente, estabeleceu-se a proibicéo a circulagdo de pessoas
sobre a plataforma. O poder esta ao alcance das maos, mas as maos ndao podem
chegar la.

A plataforma com as cupulas define o degrau sobre o Ultimo patamar paisagistico
da cidade, a Praga dos Trés Poderes. Os edificios do Congresso Nacional articulam a
Esplanada a praga.

A praga se assenta sobre um triangulo equilatero de 683 metros de lado, com a base
voltada para leste, para o cerrado nativo e o horizonte. Em cada vértice, um dos
poderes da Republica. O vértice oposto a base, a oeste, desaparece no gramado

da rampa do Congresso. O triangulo s6 é perceptivel na base. Ele s6 atua como
organizador do espago. Nisso, projeto e execug¢do se confundem.

A praga era, no projeto original, um octégono alongado. Duas outras pragas,
quadradas, como que auténomas, mas articuladas aos lados opostos e menores

do octdgono, ficavam diante de cada um dos palacios, como um patio, uma corte
cerimonial, separada da praga central pelas pistas de circulagdo. O Congresso
ocupava o lado maior, o vértice oposto. As duas pistas da esplanada cruzavam

pelo lado menor, pela frente dos palécios. A pista sul cruzava a praga e descia em
rampa junto ao arrimo do terrapleno, até atingir a pista que prosseguia em dire¢éo
a residéncia presidencial. Assim, a amurada junto ao arrimo seria, mais uma vez, um
mirante com vista sobre o cerrado nativo, o lago e o horizonte.

Do lado oposto, a plataforma do Congresso, cujas cUpulas coroariam a praga em
nivel inferior. Com isso a praga fica isolada visualmente do conjunto urbano, exceto
pelo topo dos palécios. A Praca dos Trés Poderes comparece, na paisagem da
cidade, representada pelas torres gémeas dos anexos administrativos do Congresso
Nacional. Ela mesma, em nivel inferior, desaparece da vista, mesmo da Esplanada.
S6é é visivel quando se chega a ela. Ela é da nacdo, nao da cidade. A construcédo

da praga, inaugurada em 1960, mudou pouco os esbocgos originais. O octégono
alongado tornou-se um retangulo, desapareceram os patios quadrados diante

dos palécios e a pista cortando a praca pelo lado sul e descendo pelo arrimo
desapareceu, para dar lugar a uma, ao norte, prolongando-se para leste. O edificio
do palécio de despachos foi aumentado, mudando a proporgéo de suas fachadas,



0 que resultou no fechamento de quase todo o lado norte. Preservou-se, contudo,

a vista do cerrado, do horizonte, mantendo-se assim o carater de uma praga aberta.

A partir dos anos 1970, porém, novas altera¢des foram introduzidas,
comprometendo o carater e o sentido paisagistico, monumental e simbdlico da
praca, tornando-a fechada.

Uma delas foi a constru¢do de um mastro metélico de 100 metros de altura para a
Bandeira Nacional, localizado 30 metros adiante do arrimo. Na paisagem urbana era
redundancia. No local da praca, além disso, era dissonante e excessivo. Em nenhum
dos dois casos, entretanto, comprometia nem a monumentalidade da cidade, nem
o sentido referencial da paisagem, uma vez que ndo impedia a vista do horizonte.
Caberia uma discussao sobre seus significados, naquele momento. Se, por um lado,
configurava a implantacdo legitima de um simbolo nacional na capital da Republica,
por outro pode ser compreendido como mera ostentacdo de poder dos militares,
governantes da época. Nada mais pode ser dito: era excessivo e redundante.

Outra foi a construgdo de um monumento nacional junto ao arrimo, na base do
triangulo. Considerando apenas a paisagem, 0 monumento impede a visao do
cerrado e das chapadas, tornando a praga fechada. O patamar paisagistico, central
na composicédo urbanistica de Brasilia, perdeu seu principal atributo, o horizonte.
Aqui, sim, pode-se dizer que comprometeu a monumentalidade e o sentido da
praca.

Resta comentar alguns setores onde o céu e o horizonte das chapadas apenas
aparecem pelas frestas, pelos intersticios. Sdo as quadras residenciais, 0s setores de
comércio, de diversdes, cuja paisagem é predominantemente confinada. Horizontes
mais distantes e 0 céu surgem apenas como um quadro, um painel entre edificios.
Ou nas quadras residenciais, que configuram paisagens locais confinadas, onde o
horizonte das chapadas aparece apenas as vezes, mas 0 céu é quase sempre visivel.

Os setores comerciais e bancarios eram, no projeto inicial, paisagens relativamente
autdbnomas, que compareceriam no conjunto urbano como massa edificada Unica.
Assim os edificios mais altos dos setores comerciais, sul e norte, seriam os elementos
de transigdo entre a paisagem interna do setor e a plataforma Rodoviéria, ali j& se
diluindo no Eixo Rodoviario. Nos setores bancario e de escritériost, esse elemento
de transigdo se faria pela praca diante de cada um dos edificios principais do
respectivo setor.

O Setor Comercial Sul, projetado imediatamente a construcéo, organizava-se por

uma via de pedestres que deveria cortar inteiramente o setor, cruzando por sob o0s
edificios. Ao seu redor abrem-se pragas ou juntam-se edificios baixos, produzindo
um percurso variavel. Ocorre que essa estrutura ndo contempla as relagdes com 0s

6! Lucio Costa distingue o Setor Bancario Sul,

centrado no edificio sede do Banco do Brasil,

e o de Escritérios Norte, ao redor dos Correios

e Telégrafos, conhecido como Setor Bancario

Norte. Ver itens 4, 5 e, principalmente, 11 do

Relatério do Plano Piloto de Brasilia.
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setores contiguos. Mesmo internamente, a via de pedestres ficou inconclusa em
um Unico ponto, prejudicando todo o conjunto, impedindo uma leitura clara do
percurso. O Setor Comercial Norte foi projetado posteriormente, sem preocupacgdo
de conjunto. Foi dividido em diversas areas construidas em edificios isolados

uns dos outros. Nao ha percursos claros de pedestres. Os que havia inicialmente,
entre os edificios altos na fachada da plataforma, foram bloqueados, impedindo
completamente o acesso publico ao setor. Assim, ndo ha o que comentar de sua
paisagem, uma vez que nao se estabelecem referenciais para os movimentos
humanos. Cada edificio se referencia a si proprio, como unico centro. Sao edificios
que excluem a cidade e a populagéo, a seu redor, como um arquipélago.

O Setor de Diversdes expde os conflitos da época da constru¢do e mudanca da
Capital. Projetado como um corpo Unico com, no maximo, trés pavimentos, foi
construido em duas partes isoladas, laterais ao Eixo Monumental. A lateral norte
tornou-se de fato um elemento Unico quando, em meados da década de 1960, foi
construida como um centro de compras e tratada como um edificio. Apesar do
nome ainda reconhecido, nao se preservou nenhuma caracteristica de Setor de
Diversdes. Ndo ha paisagem a ser comentada.

Na parte sul, precariamente conservada como de diversdes, as vielas e largos
internos se perderam em uma arquitetura burocratica ou pretensiosa. E, contudo,
0 Unico lado que conserva algum resquicio do que se poderia chamar de espago
gregario, no centro urbano.

No Setor de Autarquias, acrescido ao centro projetado, construiram-se, na segunda
metade dos anos 1970, dois edificios altos. Um deles abrindo-se inutilmente para

o Eixo Rodoviario, o outro mais abaixo com uma forma cilindrica composta de
paletas voltadas em todas as dire¢des, bloqueando a circulagdo de pedestres em
todos os sentidos. As quadras onde se encontram podem apenas ser contornadas,
perdendo-se assim o sentido de setor urbano. Pela localizacdo em terreno mais
elevado e também por sua altura, sobressaem excessivamente na paisagem da
cidade, competindo com os principais referenciais urbanos, o Congresso Nacional
e a torre metélica. Ambos pertencem a instituicdes nacionais das mais respeitaveis
que, naquele momento, impunham-se por sobre a cidade e a nagao, construindo
monumentos ostensivos e grosseiros, pura demonstracao de forga e poder. Era o
governo Geisel, instalagcdo do neoliberalismo no pais. Na mesma época, a Franca
construia seu Ministério da Economia ocupando extensa area de Paris com edificios
baixos, sem nenhuma ostenta¢éo. Ou, mesmo em Brasilia, construia-se o Estado
Maior do Exército, com monumentalidade e qualidades plasticas raramente
superadas, sem, entretanto, ostentacao de forca ou poder.

Nas quadras residenciais, as paisagens podem ser agrupadas em trés. As de cada
quadra em si, as de transicao e, dentre essas, as que configuram "bairros", articulando



paisagisticamente unidades vizinhas. Nisso h& pouca diferencga entre o projeto de
Costa e a execucdo, mesmo no caso de arquiteturas menos convincentes.

No conjunto urbano, especialmente vista da pista central do Eixo Rodoviario, a
velocidade de 80 quildmetros por hora, cada superquadra comparece como uma
grande unidade construida, que se mostra entre a vegetagao. Paisagisticamente, é
um grande bloco submerso na arborizacéo. Pelas pistas laterais, de acesso local, do
mesmo eixo, elas como que mudam de escala e deixam entrever um pouco mais de
seus espacos interiores. Ai ja se torna impossivel perceber imediatamente, no plano
dos olhos, a altura dos blocos residenciais mais proximos, que sao vistos pelas bases.

Cada quadra se configura como um claustro, um patio que se define mais claramente
em algumas, menos em outras. As vezes subdividindo-se em espagos menores, onde
o0 tratamento de pisos, vegetacdo ou equipamentos permite que sejam percebidos
como auténomos. E esse o caso de quadras com paisagismo executado por artistas
conhecidos, como Roberto Burle Marx, que faz uso de recursos como a redugao de
dois pavimentos em um ou outro bloco, constituindo espagos confinados, restritos, de
alta qualidade paisagistica, com dimensdes apropriadas ao convivio comunitario em
escala doméstica. As proporgdes das superquadras remetem as da Place des Vosges,
em Paris.

Em quadras construidas mais recentemente, inclusive algumas pertencentes a
Universidade de Brasilia, blocos residenciais aplicam tratamentos especificos, as vezes
com "cercas vivas" ou mesmo de arames, privatizando os arredores dos edificios e
reduzindo ou até eliminando os espacos comunitarios das quadras, inclusive escolas.
Com isso se constitui uma paisagem fragmentada, novamente o arquipélago.

Os espacos de transicdo nas areas residenciais sdo de diversas modalidades,
configurando diversas possibilidades de relacionamento entre quadras contiguas.
Vejamos apenas as chamadas entrequadras, comerciais, institucionais ou esportivas,
além do que denominamos a "praga do bairro".

As areas de comércio local resultam, tanto na Asa Sul como na Norte, em uma
rua-corredor, uma via de veiculos com um passeio lateral e edificacdes sucedendo-se
lado a lado, formando uma sequéncia visualmente continua.

Na Asa Sul, a tipologia arquitetdnica favorece esse aspecto de rua-corredor.
Entretanto, a concorréncia natural do comércio, o estabelecimento de um fluxo
adicional de veiculos por mudancgas na estrutura urbana, além de uma inércia cultural
relacionada a cidade tradicional, produziram modificages. Primeiramente, a criagao,
nos blocos comerciais, de uma fachada frontal, voltada para a rua, e de uma fachada
"de fundos", para o interior da quadra. Assim, aquilo que era previsto para ser um
espaco de transi¢do tornou-se conflitante ou, ao menos, independente do conjunto.
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Na Asa Norte, criou-se uma nova tipologia de blocos quadrados que permitiu, em
muitos casos, énfase excessiva no edificio isolado, na arquitetura, gerando também
uma fragmentacdo do espaco e das paisagens, desconectando a area comercial da
quadra residencial.

Ha ainda, como paisagens de transicao, as "pragas dos bairros", conectando quatro
quadras a volta da igreja. Trata-se de um resgate da imagem tradicional de pequenas
cidades no interior do Brasil, a praca da igreja. Em Brasilia, as ruas comerciais nas
quadras 100, terminando em anéis de distribuicio de transito de acesso as quatro
quadras, com a igreja ao fundo, recriam aquelas pracas com novas linguagens,
principalmente quando usam de vantagens proporcionadas pela topografia. Tais
pracinhas tém muitas vezes a vista do horizonte das chapadas enquadrada pela rua-
corredor formada pelo comércio local.

Ha muito ainda a anotar sobre as paisagens da cidade, naturais ou construidas,
principalmente aquelas que as relacionam. As paisagens mostram tanto o modo do
humano se relacionar com a natureza — transforméa-la —, como o de se relacionar
com 0s outros humanos — a politica.

Cruls e Glaziou identificaram um sitio de excepcionais condi¢gbes paisagisticas e
construtivas para a construcéo da cidade: um domo cercado de um anel de chapadas
que resultam em um horizonte regular, sereno, tranquilo. Tudo isso no planalto,

nas terras altas com as nascentes de trés das maiores bacias. Polli Coelho confirma

a localizacdo em 1948. Vargas contrata Belcher para definir o sitio, e das op¢des
apresentadas o governo reafirma Glaziou.

Lucio Costa propds uma cidade perfeitamente integrada em seu sitio natural. Como
paisagem, o trago principal era o horizonte das chapadas. Na cidade construida,
dois elementos verticais referenciavam todo o conjunto: a torre metalica e as

torres gémeas dos anexos do Congresso, pontuando o horizonte. A Praca Central, a
plataforma superior da rodoviaria, esta sim a praca da cidadania, da popuiacédo da
cidade. Sua supressdao mutilou a cidade em seu cerne, em seu centro, na cidadania,

sempre enaltecida, mas jamais efetivada.

Nas pequenas paisagens, nos bairros, ndo se constituiu a comunidade, a relacao

dos vizinhos. A praca do bairro tornou-se apenas um local de circulagdo de veiculos,
perdeu-se o convivio. Apesar de tudo isso, Brasilia é ainda um lugar aprazivel, ainda é
possivel ser feliz em Brasilia, mais que em qualquer outra cidade brasileira.

Ha ainda todo o lado da cidade a oeste do cume do domo, as “cidades-satélites",
a comentar. O governo, pela Novacap, ndo pensou nisso. Dispor da calma severa e
majestosa desse vale é algo que as estruturas sociais ainda nao permitem a todos.

Raymond Frajmund
Rose descobrindo a Capital
julho de 1960






A DENSA E CURTA HISTORIA DA ARTE EM BRASILIA

paulo herkenhoff

(apontamentos para uma historia da arte necessaria)



Quando Brasilia se inaugura, em 1960, concluia-se o Ultimo grande ato da
modernidade brasileira. Logo, a nova Capital sediaria decisivas manifestacdes

de consolidacao do pés-moderno. O urbanismo e a arquitetura da cidade se
implantam no processo em que surgem a Bossa Nova, o Cinema Novo, o design,

0 mével moderno, a televisdo, novas teorias sobre educagéo. A construgdo de
Brasilia coroa um processo radical representado pela eclosdo do neoconcretismo ',
uma efetiva contribuicdo ao canon da arte moderna ocidental. Este ensaio ndo
propde uma cronologia, mas histérias transversais da arte em Brasilia na década
de 1960. Evitam-se percursos evolucionistas e univocos. Ndo se indaga sobre o
que teria sido a experiéncia social de Brasilia se o urbanismo fosse de outra ordem.
Ou o que teria ocorrido se 0 processo tivesse sido a celebragdo da arquitetura
brasileira com projetos de um Affonso Eduardo Reidy ou um Vilanova Artigas.
Ideologicamente seria outra, sem o apartheid social que se implantou a partir do
modelo do Plano Piloto?

Em termos da historia e espaco humano, Brasilia tem paralelos com a California,
que na década de 1960 formou uma densa histoéria curta da arte sobre a inexistente
tradigdo. Desde entéo, a for¢a conceituai da arte americana deve muito a cena

de Los Angeles. Ali surgem John Baldessari, Ed Ruscha, Chris Burden e Richard
Diebenkorn. La Bruce Nauman descobre Duchamp e Beckett. Contracultura,
mudangas de comportamento e inquietacéo politica imperavam na California.

Em Brasilia, chocam-se a utopia desenvolvimentista e a entropia politica frente ao
trauma do real: 0 golpe de 1964, batismo de fogo da nova Capital.

Na histéria da arte de Brasilia, sdo analisadas trés questdes da cultura visual
brasileira: (a) a arquitetura e o urbanismo sob pontos de vista simbdlicos e
histdricos, sobretudo o prédio do Congresso Nacional; (b) as relag8es sociais entre
arte e arquitetura propostas por Athos Bulcéo; e (c) as relacdes de Rubem Valentim
entre arte construtiva e padrdes ético-plasticos dos cultos de origem africana.

Sao casos que em Brasilia concluem questdes da modernidade brasileira. HA mais

temas, como a arte em espaco publico, com esculturas no Palécio da Alvorada e no

L. . . . . 1 | Teorizado por Ferreira Gullar,

Palacio do Itamaraty. Brasilia foi o lugar que melhor acolheu a obra de Maria Martins ) .
0 neoconcretismo aposta no valor simbdlico

no espaco coletivo. Mencione-se o ensino da arte na Universidade de Brasilia e da forma e no espaco politico da subjetividade

o impacto da ditadura de 1964 sobre ela e sobre os departamentos voltados as contra a excessiva objetividade do

concretismo. Recorreu a fenomenologia da

artes. Se Brasilia concluiu processos da modernidade, a cidade também expandiu percepcéo de Maurice Merleau-Ponty.

o0 campo da pds-modernidade, com seus desafios e transformacdes da linguagem Surgiu com o Manifesto Neoconcreto (1959)

. i . , , . . e envolveu Lygia Clark, Hélio Oiticica, Franz
da arte. A contribuicéo da cidade é notavel. Ela aglutinou um grupo de artistas ) ) )
Weissmann, Amilcar de Castro, Lygia Pape,

experimentais (Alfredo Fontes, Cildo Meireles, Guilherme Vaz, Luiz Alphonsus) e foi Willys de Castro e outros.

Paulo Herkenhoff é critico de arte e curador. Foi curador da XXIlI
e XXIV Bienal de Sao Paulo, curador adjunto do Museu de Arte
Moderna de Nova York, diretor do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro e do Museu Nacional de Belas Artes. E autor de
diversos textos e livros, dentre os quais destacamos Poética da
percepcao. Questdes da fenomenologia na arte brasileira

(Rio de Janeiro: MAM, 2008).
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2 | A Arquitetura moderna no Brasil.
Pedrosa, Mario. Dos murais de Portinari aos
espacos de Brasilia. Sdo Paulo: Perspectiva,
1981, p.256 e 258, respectivamente.

3| Ibidem, p. 260.
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sitio de um importante processo de critica institucional, o dito Porco Empalhado de
Nelson Leirner no 40 Saldo do Distrito Federal (1967). Sdo novas questdes da densa
histdria curta da arte de Brasilia.

Arquitetura de Brasilia: visdes extemporaneas

O ensaio se situa entre o interdito e o ndo-dito: o papel do Rio de Janeiro na
formulagdo de Brasilia, a frustracdo do experimento social e o falocentrismo
arquitetbnico na Capital Federal. A cidade de Brasilia é producéo arquitetdnica

e urbanistica do Rio de Janeiro. Por isso, ela tem mais a ver com a arquitetura
modernista carioca que com o racionalismo internacionalista, o brutalismo ou com
qualquer outro modelo. Desde que se tornou capital do Vice-Reino, o Rio produziu
simbolos, por mais que a historiografia uspiana tente desconstruir o significado da
cidade na formulacio da Nacéo brasileira. Brasilia se nutre dos erros e acertos do
pensamento urbanistico moderno consolidado no Rio desde o final do Império:

os parques desenhados por Auguste Glaziou (1864), as reformas de Pereira Passos
(1903-1906), a derrubada do Morro do Castelo (1922), a Esplanada do Castelo e o
Plano Agache (1925-1930). O Rio produziu cidades. Os planos urbanisticos de Belo
Horizonte, Goiania e Brasilia surgem da antiga Capital Federal. Os grandes simbolos
histéricos do redimensionamento urbanistico de Belo Horizonte (Pampulha) e de
Séo Paulo (Ibirapuera e Edificio Copan) sdo produtos da modernidade carioca.

A tradigdo desemboca em Brasilia.

Mério Pedrosa soa como o desafio premonitério de Brasilia com "A Arquitetura
Moderna no Brasil", de 1953: "a questdo nao era descobrir ou redescobrir o pais. Este
sempre estivera |4, presente com sua ecologia, seu clima, seu solo, seus materiais,
sua natureza e tudo o que nele ha de inelutavel". E Mario aduz: "No Brasil, a primazia
no plano artistico coube a arquitetura, o importante era criar algo novo, ali onde

o0 solo era ainda virgem"2. Antes da trindade Juscelino Kubitschek, Lucio Costa

e Oscar Niemeyer, ja havia Pedrosa pensando um modelo politico, ecolégico e
funcional para a arquitetura no Brasil similar ao que regeu a invencéo de Brasilia, a
mais radical realizacdo da modernidade brasileira.

O processo de Brasilia se friccionou com expectativas de modernidade e justica
investidas no comentario de Pedrosa ao conjunto residencial do Pedregulho,
projeto de Affonso Eduardo Reidy no Rio: "por sua solugdo audaciosa no campo da
habitacéo, fez-se obra social. Abre as realiza¢cdes de um novo caminho"3. Pedrosa
estava proximo do sonho messianico do candango em busca da Terra da Promissao
no Planalto Central. Pensada para o poder, Brasilia oscilou entre um plano de
exclusdo, dimenséo da higiene social da futura Capital Federal, e uma acritica visao
desenvolvimentista que legitimasse seu grandioso projeto. A distribuigcdo das
classes sociais no tragado fisico de Brasilia pouco diferia do fato de que entre

5 mil e 10 mil pessoas tivessem sido internadas em instituicdes psiquiatricas no



Rio, nos anos 1950, como estratégia de "higienizacdo" da Capital Federal, postas
fora de circulagdo nos espagos do poder republicano. O apartheid social se transfere
da Velhacap para a Novacap como disciplina de distribui¢édo social dos corpos

na cidade-sede da Republica e nas cidades-satélites sob regime escopico que

evoca Michel Foucault em Vigiar epunir. As contradi¢gdes da sociedade brasileira,
visiveis nas favelas cariocas, nao sendo resolvidas pelo modelo utopico, acabam
sendo mascaradas na nova sede do mando politico. Em 1958, Pedrosa respeita

a posicao de Niemeyer, mas ndo deixa de apontar contradicdes nas "esperancas
messianicas" equivocadas do arquiteto filiado ao Partido Comunista ("como se 0
comunismo de Stalin fosse o0 comunismo de Lenin e Trotsky"), e faz entrever o que
reputava equivocado na formulagdo de Brasilia: "engajou-se numa maquina politica
acreditando ter-se engajado numa radiosa utopia”. Pedrosa almeja a unidade entre
0 estético e o éticod. Portanto, Brasilia ndo surgiu imune aos embates das esquerdas.
Apesar da diferenca ideoldgica, o trotskista Pedrosa reconhece valor em Niemeyer,
o marxista fiel ao modelo soviético pés-Lenin. Pedrosa levou para Brasilia parte do
Congresso da Associagdo Internacional de Criticos de Arte realizado no Brasil (1959).

O filme The Belly ofan Architect (Peter Greenaway, 1987) discute Etienne-Louis
Boullée que inspirou Albert Speer, o arquiteto de Hitler. Com desenho neoclassico,
o Cenotafio para Newton (1784) de Boullée se conceitua como "arquitetura parlante”,
porque sua estrutura formal (esfera) expressa a fungdo de homenagem ao fisico.

Os contornos da questdo da "arquitetura parlante" em Niemeyer se encontram

em projetos antropomorficos: o dito "Olho", pavilhdo do Museu Oscar Niemeyer
em Curitiba, que enuncia a rela¢ao entre a forma anatdmica do prédio (um olho)

e sua funcéo de expor arte. Irbnico, Flavio de Carvalho projeta casas com cara de
gente em Sao Paulo, em 1933. Em The Monumental Impulse, George Hersey diz que
"ha muito tempo a raca humana tem uma queda para 0 uso do pénis como um
paradigma arquitetonico"6. Entenda-se aqui que o termo inglés impulse se origina
do conceito de Trieb em Freud, que indica "pulsdo”, a carga energética que leva

0 organismo a tender para um alvo. Freud analisou as pulsdes sexuais, a do ego

ou de autoconservagdo e, mais tarde, a dita pulséo de morte. A retérica da forma
parlante estava no projeto de Claude-Nicolas Ledoux para um prostibulo em forma
de falo (Paris, 1790) para designar a atividade sexual envolvida no prédio. A ideia
de género atravessa a obra de Niemeyer, que sexualiza sua arquitetura ao anunciar
nexos entre as formas neobarrocas de seus prédios e as curvas do corpo feminino 7.
Tal arquitetura do feminino remete as comparacdes de Hersey entre as cavernas
paleoliticas e as passagens e "camaras biomorficas" que "evocam a complexidade da
anatomia interior feminina"s.

Trata-se aqui de reconhecer a ocorréncia do viés de género na arquitetura e
interpretar sua fungdo simbdlica. Hersey vé o "paradigma do pénis" em obeliscos

e torres, porque alusdes a ere¢des "expressam fatos especificos sobre territorios,
heranca de género e status"9. A coluna de Napoledo em Paris, modelada na coluna

4| "O depoimento de Oscar Niemeyer" (1958).

Pedrosa, Mario. Op. cit., p.290.

5| Um dos textos apresentados por Pedrosa

nesse Congresso, "A Cidade nova, sintese das

artes”, encontra-se aqui publicado em nossa

secdo Releituras, na pagina 110.

(Nota do editor)

6 | Hersey, George. The Monumental Impulse.

Cambridge: The MIT Press, 2001, p.117.

7 | Poema da curva de Oscar Niemeyer.
Cf. Underwood, David. Oscar Niemeyer
e 0 modernismo de formas livres no Brasil.
S&o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p.45.

8 | Hersey, George, op. cit., p.138.

9

Ibidem, p.135.
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Paris: Derveaux, 1880, p.142.

11 | Loos, Adolf. Ornament and crime (1908).
Conrads, Ulrich. Programs and Manifestoes on
20th Century Architecture. Cambridge: The MIT
Press, 1975, p.19-24.

12 | Interpretacdo a partir de Deleuze, Gilles.;
Guattari, Felix. Anti-Oedipus: Capitalism and
Schizophrenia. Minneapolis: Minneapolis

University Press, 1998, p.3.

13 | Weinrich, Harald. The Linguistics ofLying
and Other Essays. Seattle: University of
Washington Press, 2005, p.12.

14 | Freud, Sigmund. Totem and Taboo (1923).

New York: W. W. Norton & Company, 1989,
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de Trajano, celebra a vitéria em Austerlitz. Feita com os canhdes dos exércitos
vencidos, foi removida durante a Comuna por sugestdo de Courbet, que lhe
negava valor artistico e nela via a perpetuacéo de ideais de guerra. Para Gros-Kost,
Courbet "arrancou o assassinato e o despotismo, jogou no chdo aquele pedago de
bronze presunc¢oso"10, mas o pintor ndo mencionou o fator falocéntrico da coluna.
De fato, ele mesmo havia explicitado os érgaos genitais femininos em foco frontal
na tela A Origem do Mundo (1860). Hersey, que entende haver tratos masculinos em
dadas representag8es do poder politico e econdmico, observou que o pénis ereto
e testiculos estao na Ypsilanti Water Tower (1890), em Michigan, entre abundantes
exemplos. Cogite-se ad argumentandi que o0 monumental edificio do Congresso
Nacional em Brasilia desenhado por Niemeyer também se classificasse na logica
do paradigma félico. Entre os inUmeros monumentos de igual teor estdo o projeto
de Plinio Botelho do Amaral para a sede do Banco do Estado de S&o Paulo (1939-
1947, adaptado para se parecer com o Empire State Building de Nova York) e a
torre Gherkin projetada por Sir Norman Foster na Londres neoliberal. Quadros e
prédios podem se tornar sexualmente carregados como em Courbet e Ledoux.
Niemeyer agora parece concordar com Loos, que diz: "toda arte é erdtica™ ™.

Arquiteturas parlantes se projetam em agdes retdricas. Que se pense o prédio do
Congresso Nacional como centro legiferante na ordem do Estado e que, nesse
confronto, se busque o primado do significante da linguagem arquitetdnica

e a expressao patriarcal. A dimensao féalica se infiltra no dispositivo fisico

para a funcé@o do poder constitucional no paradigma iluminista da separacdo

dos poderes de O Espirito das Leis (1748), de Montesquieu, representada pela
Praca dos Trés Poderes. A anéalise do edificio oscila entre a critica marxista a
sociedade capitalista, o desenvolvimentismo e a visao psicanalitica da sede do
Parlamento. Na arquitetura parlante, prédios sdo maquinas produtivas, maquinas
esquizofrénicas da dinamica social,2. De perto, a forma do Senado remete a um
seio. A distancia, pode ser interpretada como um falo. A arquitetura do Congresso
se destina a simbolizar o Poder Legislativo, a Lei do Pai, a lei do falo. Portanto, a
linguagem da arquitetura projeta maquinas desejantes. O improdutivo, o sem
género, o inconsumivel e o inconfessavel nos prédios publicos permanecem longe
da cena, ficam na ob-scena das verdades, as meias verdades e a linguistica da
mentira. Palavras e signos materiais ndo mentem sozinhos 13.

O edificio do Congresso suscita debates sobre masculinidade e castragdo. A partir
de Totem e tabu de Freud, revelam-se simetrias entre géneros, poder, desejo

e discurso psicanalitico. Na cadeia de significantes, fica dificil pensar que a tal
devoracgéo canibal do pai pelos filhos seja a realizagdo mecénica da "identificagdo
com ele" (o pai, se fosse ele o Estado de Direito), através da qual seria como se
"cada um deles [os irm&os] adquirisse uma porg¢édo de sua forca"4. Lacan, tedrico
do fetiche paterno, oferece sua interpretacéo do Pai, a partir da homofonia

entre as alocuc¢des "Nome-do-Pai" (Nom-du-Peére) e "N&o do Pai" (non du Pére),



como significante da fungéo do Pai simbdlico. "E no '‘Nome-do-pai' que devemos
reconhecer o suporte da fungio simbdlica que, na alvorada da histdria, identificou
sua pessoa com a figura da lei", escreveu 15 E nessa alvorada que o Parlamento
desponta portentoso no Plano Piloto.

Em competicdo falica, Sergio Bernardes projeta o mastro da Bandeira Nacional
(1972) com cem metros de altura, na Praca dos Trés Poderes, no apogeu da
ditadura militar. A bandeira — representagdo emblemética da nacdo — tremula
sobre os espacos do Estado, superando os trés poderes. O regime escépico da
arquitetura tece a teoria constitucional da representagdo politica a partir do
jogo do visivel. O prédio do Congresso Nacional produz uma tor¢do: domina a
Praca dos Trés Poderes, com o Palécio do Planalto, sede do Poder Executivo, e o
edificio do Supremo Tribunal Federal, 6rgdo maximo do Poder Judiciario. Noutra
face, o prédio do Congresso Nacional preside ao espetaculo da Esplanada dos
Ministérios, o locus da agdo empirica do Executivo, da burocracia e do dispéndio
do orgcamento federal. Sobre a paisagem-cena montada pelo urbanismo e pela
arquitetura se lanca o voraz olhar do Congresso. O prédio é descortinado da
Rodoviaria, ponto de chegada dos que acorreram a Brasilia atras de sonhos
individuais, e onde diariamente milhares de trabalhadores, oriundos das cidades
satélites, refazem o trajeto de distribuigdo das classes sociais no Distrito Federal.
Desse angulo e distancia, o prédio nao é seio, mas falo.

O Brasil caiu no ranking de desigualdade entre os géneros, segundo o Forum
Econdémico Mundial. Passou de 73° (2008) para 82° lugar (2009). Quanto a
presenca da mulher no Congresso, 0 pais ocupa a 109a posi¢ao entre 134 paiseslf
Esse fato reitera o destino falocratico da arquitetura do Parlamento brasileiro.

Na utopia formal de Brasilia, a configuragdo plastica da arquitetura de suas
instituicbes e o desempenho politico real confluem para a situagéo totémica
falocratica de Totem e tabu: "o pai primai violento tinha sido, sem duvida, temido
e invejado por cada um da companhia dos irmaos".17 Edipo supde uma fantastica
repressao da maquina desejante, afirmam Deleuze e Guattari in Anti-Oedipus,8.
Na atualidade, ha uma correspondéncia invertida entre o desempenho totémico

do Congresso, instancia do Estado, e sua percepc¢do pela sociedade como o ]
R . . o , 15 | Lacan, Jacques. Ecrits. London:Tavistock,
Moloch contemporaneo. Se o Pai primai violento é o Estado, quem o consome 1977
, p.67.
ndo é a cidadania emancipada, mas parlamentares dos quatro cantos da
16 | Brasil cai para 82° em desigualdade de

género. O Globo, Rio de Janeiro, 28 de outubro
prol de seus interesses privados, no desempenho de uma logica as avessas da de 2009, p.23.

Republica, em voragem corrupta e de assalto a esfera publica como espélio, em

democracia. E a gestdo politica da metonimia da democracia: a simbiose entre
. .. _ . ; e 17 | Freud, Sigmund. Op. cit., p.176.
anodinos, a coalescéncia perversa e a fusdo entre partidos. L4, no caldeirdo da

governabilidade perversa, cozinha-se o festim canibal do Leviata brasileiro. 18 | Deleuze, Gilles; Guattari, Felix. Op. cit., p.3.
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20 | As Duas alas do modernismo (1949).
Pedrosa, Mario. Op. dt., p.34-40.

21 | Em conversa informal com o autor, ¢.1989.
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22 | Loos, Adolf. Op. cit, p.19-24.
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Arte e arquitetura ou como Athos Bulcdo doma Oscar Niemeyer

Desde sua construcéo, Brasilia foi associada & oposigdo a arte abstrata, gragas ao
poder decisdrio de Niemeyer na implantacdo de obras de arte nos espacos publicos

e na decoragdo de edificios da Novacap. No Brasil, a querela paroquial "figurativos
versus abstratos" foi superada nos anos 1940 9. Pedrosa defendia o abstracionismo
desde 1945 em sua coluna no Correio da Manha. Cicero Dias pintou um mural abstrato
para a Secretaria da Fazenda do Estado de Pernambuco (1948), e Franz Weissmann
inaugurou no Rio o Monumento a liberdade de expressédo do pensamento (1954), uma
coluna geométrica. No primeiro debate sobre o abstracionismo no Rio, Pedrosa
argumentou que "os artistas foram os primeiros a ter a intuicdo do esfacelar das
velhas nogdes espaciais, e, confiantes, entregaram-se a novas percep¢des"20. Alfredo
Ceschiatti afirmou que deixou de pesquisar formas abstratas, como na escultura Peixe
(1953), por temer perder encomendas pelo arquiteto?l. Participe da geracdo ortodoxa
do Partido Comunista Brasileiro, Niemeyer padeceu da abstractofobia que acometia

a agremiacgdo. A construcao de Brasilia é contemporanea ao desenvolvimento do
neoconcretismo, mas este foi mantido ao largo. Como teria sido se Brasilia tivesse se
encontrado com esse movimento-chave da arte do século XX? No entanto, Niemeyer
ndo concordaria com o arquiteto Adolph Loos, para quem "ornamento é crime"2,
pois sempre se esmerou na presenca da arte em seus projetos. Dois individuos com
refinada capacidade de negociacdo desempenhariam um decisivo papel na ruptura
do cerco stalinista a arte abstrata em Brasilia: 0 Embaixador Wladimir Murtinho e o
pintor Athos Bulcdo 23

WIadimir Murtinho foi o formulador maior do programa de necessidades do prédio
do Palécio do Itamaraty, sede do Ministério das RelacBes Exteriores em Brasilia.

A pauta de seu texto "A identidade nacional pode ser percebida tanto nos objetos
produzidos por nossos artesdos quanto no design que neles se inspiram™2 indica
uma visdo de cultura para o Itamaraty e ndo de "decoracdo de interior". O projeto

de Murtinho é paradigma de justeza e discernimento da funcédo simbdlica da arte,
em sua condigdo de expressao coletiva, no espaco publico. Ele articulou arquitetura,
arte e design para um espac¢o do Estado para representar a sociedade através de seus
artistas. Com relevos murais de Rubem Valentim, Emanoel Araujo e Sergio Camargo,
0 Itamaraty rompeu com aquela abstractofobia. Com jardins de Burle Marx, mobiliario
de Joaquim Tenreiro, painel de Alfredo Volpi, esculturas de Maria Martins e Bruno
Giorgio e o Poliptico do Itamaraty, de Fayga Ostrower, o Itamaraty arremata sua
vocacdo simbdlica regida por refinado discernimento estético.

Athos Bulcéo, artista multiplo, operou uma exemplar relagédo entre arte e arquitetura.
O que seria do Teatro Nacional de Brasilia sem seus relevos? Duas vertentes revivem
0 azulejo no Brasil nos anos 1940. O casal Maria Helena Vieira da Silva e Arpad Szenes
se refugia no Rio em 1940. Para Vieira da Silva, 0 mundo em desagregacao pela
Guerra se rearticula na pintura (Histéria tragico-maritima ou Naufragio, 1944). Bulcédo



deve ter visto a malha cubista tensionar espacos modulados na obra dela, em O

Jogo de Xadrez (1943), jogos de cartas (Lejeu de cartes, 1942), bibliotecas e comodos
azulejados (Couloir Sans Limites, 1942-1948). O desbordamento do espago se finca por
essa apropriacao do "real". Vieira da Silva, que planejou os azulejos para 0 metrd de
Lisboa, transpde 0 gosto portugués contemporaneo para um painel na Universidade
Rural do Rio de Janeiro (1943). Ruben Navarra notou "o equilibrio de uma razédo
plastica onde é possivel conciliar o azulejo e as 'touches' de Cézanne com planos

de Ucello sem perder de vista a 6tica do mosaico"25. A outra vertente da azulejaria
envolve painéis de Candido Portinari no prédio do Ministério da Educagao (1936-
1945), apice da arquitetura moderna brasileira. A azulejaria em azul e branco, padrao
basico do Brasil colonial, conduz a cadeia de passagens que atravessa Portugal e
Holanda e, mais remotamente, a China e o Isla. A leveza visual se associa a heran¢a
barroca do Brasil costeiro. A construgao ideoldgica identitaria modernista implicou
em projetar o futuro também via a recuperacao da histdria. Dai os modernistas se
envolverem na implantacdo do servi¢o de prote¢do ao patrimdnio historico e em
iniciativas como a retomada da tradi¢ao colonial da azulejaria. Carlos Zilio observa
que nas cenas de mar dos azulejos de Portinari para o prédio do Ministério da
Educacd@o no Rio "a experiéncia pds-cubista de Portinari atinge sua maior plenitude,
constituindo-se ndo s6 a obra mais importante do artista, como também uma das
mais expressivas do modernismo. [..] No mergulho, na alegre sensualidade das
aguas, surge a imensidao do espago". Ainda Burle Marx, Djanira, Waldemar Cordeiro,
Antonio Maluf e Alfredo Volpi produziram painéis de azulejaria 27 Bulcéo foi 0 nexo
entre as duas vertentes da azulejaria. Membro do circulo carioca de Vieira da Silva

e Szenes, notou que "nenhum dos dois se entrosou muito bem com o ambiente
brasileiro, e isto, talvez, porque ndo procuraram se aproximar de Portinari, que era,
entao, a figura centralizadora da arte brasileira"28. Em 1945, Portinari convidou
Bulcao para auxilia-lo nas obras da Igreja de Sdo Francisco na Pampulha, projeto de
Niemeyer. Em 1958, Niemeyer levou-o para Brasilia. Bulcdo atuou junto a arquitetos
como Joao Filgueiras Lima, Anna Maria Niemeyer, italo Campofiorito e Elvin
Dubugras. 25 | Em Jornal de Arte. Campina Grande:
Comisséao Cultural do Municipio, 1966, p.194.
Athos Bulc@o armou um sistema de relag8es Iudicas e produtivas entre arte e 26 | Zilio, Carlos. A Querela do Brasil. 2. ed.
arquitetura. Em Brasilia, compreendeu que a azulejaria ndo se reduz a um suporte Rio de Janeiro: Relume Dumara, 1997, p.111.
para a imagem, mas é uma estrutura em si. A malha quadriculada azulejada nao se

N . . ) . . X i 27 | Ver, do autor, Gldria! O grande caldo.
elimina do visivel, pois subsiste no "inconsciente 6tico". Entendeu o azulejo como

Adriana Varejdo. Sdo Paulo: Louise Néri, 2001,
unidade concreta constitutiva da carnalidade do muro. Nao € simples decoragéo p-109.

nem s6 recomposicao da pele da alvenaria. A aplicagdo do azulejo submete o 28 | Apud Morais, Frederico. Tempos de guerra.

espaco a regras e jogos de inscricdo de signos de linguagem na arquitetura. A malha Rio de Janeiro: Galeria do Banerj, 1986,
se desamarra para potencializar o medium. A critica de Bulcdo ao meio funda seu paginas ndo numeradas.
projeto politico impar de requalificagdo da "vontade material”, tema de Bachelard 29. 29 | Bachelard, Gaston. La Terre et les reveries de

Reconhecer que a manipulagdo dos azulejos implica em desejo e vontade dos la volonté. Paris: Librairie José Corti, 1947.
operarios sobre o material levou-o a repensar sua propria praxis da arte. O que é o

30 | O Seminério. Livro 20 mais, mais. Rio de
saber aqui? Quem é que sabe? Sera que a gente se da conta que € o Outro?30 Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1985, p.129-130.
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31 | Negri, Antonio. Arte multitude.
Paris: Mille et une Nuits, 2009, p.138 141.

32 | Pignatari, Décio. Fiaminghi (1961).
Cabral, Isabella. Hermelindo Fiaminghi.

Séo Paulo: Edusp, 1998, p.153.
Estocéasticovem do grego: habil em fazer
conjecturas. E o pertencente ou relativo ao

acaso.

33 | Bulcéo colaborou com o projeto dos
hospitais Sara Kubitschek de Jodo Filgueiras
Lima (Lelé), criando azulejos e outros
elementos.
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Bulcao resolve tais questdes de Lacan sob o ponto de vista materialista, na
organizagao da producéo.

Alienacdo e mais-valia rondam os ateliés de arte. Bulcdo ndo ignora os operarios

que assentam os azulejos, nem o valor agregado pelo trabalho na montagem

da obra. O método respondera as contradi¢des proprias do modo de producéo.

Né&o ha mais sujeito hegemonico (o artista) sobre a abstracéo do trabalho. Bulcdo
criava desenhos abstratos nos azulejos e ndo mais definiu a conformacéo final a

ser seguida. A composicéo do painel caberd aos operéarios, que afixam as pecas

e decidem livremente o posicionamento de cada azulejo, sem seguir qualquer
sugestao do artista. Uma forma abstrata — a curva, por exemplo — pode ser fixada
em qualquer posi¢édo. O olhar dos pedreiros se emancipa. Bulcéo Ihes reconhece

a condicdo de sujeitos de decisdes estéticas. Eles se liberam da "composi¢do” e

das regras de combinacéo. A desalienagdo proposta por Bulcdo ¢é o diagrama de
relagBes de alteridade social que assume incondicionalmente a poténcia e o saber
do Outro. Na légica instituida por Bulcao, os operarios trabalham como articuladores
semiolégicos. Modulam a escritura. Contribuem para a conformagao do trago poético
mediante a articulacdo de sintagmas visuais em ordem virtual e imprevisivel, com a
faléncia do paradigma. Essa intervencdo desejante do Outro aproxima o método de
Bulcéo da recuperacéo da presenca do sujeito no objeto proposto por Lygia Clark
(Bicho, 1960). Na azulejaria de Bulcéo e nos Bichos, a obra permanece incompleta sem
a ocorréncia do investimento do desejo pelo Outro.

A obra de Bulcao explicita a contribuigdo do fator trabalho na constituicdo do

objeto e, logo, o valor de troca. No processo de circulacéo, o valor de troca abstrai a
contribuicdo do trabalho na producéo de bens. Bulcdo reivindica a constituicdo de
uma forca de trabalho cognitivo, a arte como atividade e ndo apenas mercadoria 3L,
para obliterar a cisdo entre valor de troca e valor de uso. Viu-se que abdica do

poder hegemonico do artista: o arranjo da azulejaria provém do acaso das escolhas
imprevisiveis e individuais de cada operario e nao de leis de causa e efeito ou de leis da
boa continuidade da forma. Enquanto Décio Pignatari lamentou que ao concretismo
de Sao Paulo faltaram "estruturas estocasticas", isto é, resultantes do acaso 32, Bulcido
leva pane as leis da Gestalt da percepgao experimentadas em seus painéis azulejos: o
olhar danga sem marcagéo. O ritmo visual que surge da acao dos pedreiros substitui a
I6gica grafica da ars combinatdria da azulejaria por um frenético movimento de formas
resultante do improviso, do aleatdrio e do alégico no assentamento das pecas.

A nogdo de norma esté subvertida, o olhar poético se libera da malha.

O projeto de Bulcao era harmonizar sua prépria obra com os prédios, torna-la
necessaria a arquitetura como fator de integragao estética e social. Assim, provou-
se 0 mais acertado parceiro de Niemeyer, pois soube conferir a relagcdo entre arte
e arquitetura a adequacao e justeza que fazem a dignidade de cada uma delas e a
harmonia da totalidade33 Essa é a singularidade de Bulcdo: produzir a fusdo entre



sua prética socioestética e relagdes sociais no espago construido pelo homem. Ao
acentuar que a abstracdo ndo é mero exercicio da forma pela forma, mas condi¢ao
de possibilidade de desalienacdo do operario, Bulcdo logra convencer Niemeyer a
aceitar os painéis de azulejaria abstrata em seus projetos. A estratégia politica de
Bulcdo logrou inscrever o interdito, isto é, a forma abstrata em projeto do arquiteto
irascivel na desaprovagdo da forma concreta. Tal resposta articula a generosidade de
Niemeyer ao projetar totalidades arquitetdnicas incompletas que se concluem com a
participacéo de um duplo Outro. De fato, Bulcédo foi o Outro do processo artistico da
invencgdo arquitetonica de Brasilia e os operarios foram o Outro de Bulcéo.

A Bahia bate cabeca em Brasilia ou 0 peji construtivo de Rubem Valentim

Rubem Valentim desenvolveu a mais solida articulagéo entre o canon da arte
concreta e o universo espiritual das religides herdadas da Africa. Enfrentou a
incongruéncia aparente entre o racionalismo da arte concreta e certos principios da
modernidade para elaborar as bases tedricas de uma arte do sacro, mas sem funcdes
rituais. A fonte no candomblé indica que a arte de Valentim é determinada pela
religido tanto quanto a "arte negra", segundo Carl Einstein, em seus estudos sobre a
cultura da Africa. Mas em Valentim a obra néo encarna a divindade mesma 34

A obra nédo absorve a transcendéncia conferida pela religido aos objetos de culto.
Sua arte surge no momento do amplo descrédito de que as Escrituras Sagradas (a
Biblia e o Cordo) gozaram em meados do século XX35. A auséncia de Escrituras no
candomblé, em prol da oralidade prevalecente, conduz Valentim ao signo e, a partir
dele, a produzir a "riscadura brasileira".

Assim como Robert Goldwater distinguiu o primitivismo do arcaismo e do
romantismo 3, a obra de Valentim deve ser afastada de problemas que nao lhe

sdo atinentes: a nocdo de primitivismo e o nacionalismo de cepa folclorista, uma
bandeira modernista. Compreender sua obra implica em analisa-la em confronto
com o0s parametros dessas vertentes. Tendo se iniciado no candomblé, o Oba
Valentim nao se "apropria" de objetos de culto para produzir discurso formal

como fizeram Picasso ou Brancusi, e evita a narrativa iconolégica de mitologias

tipo Wifredo Lam. Sua obra é autoexpressao, sobre bases de sua origem cultural

e experiéncia mistica pessoal. Rubem Valentim nasceu em Salvador da Bahia em
1922, em pleno periodo (1920-1930) de maior repressao policial aos cultos de origem
africana3i. Valentim era Oba da Casa de Mae Senhora 3, a yalorixa do Ilé Opd Afonja
em Salvador. A conselho da yalorixa, ele deixou a profissdo de dentista para se dedicar
a pintura em 194839.0 artista residiu em Brasilia em momentos dos mais produtivos.

Em A estética da vida (1921), que fundamentou alguns postulados da Semana de
Arte Moderna e da Antropofagia de Oswald de Andrade, Graga Aranha conclamou
os artistas brasileiros a superarem a "infantilidade africana" da qual resultaria

um paralisante "terror cosmico"40. Nao se trata de primitivismo exdégeno, mas da

34 | Einstein, Carl. La Sculpture negre (1915).
Trad. Liliane Meffre. Paris, L'Harmattan, 1998,
p.28.

35 | Armstrong, Karen. The Idea of a Sacred
Text. Reeve, John (ed.). Sacred. Londres,
The British Library, 2007, p.15.

36 | Goldwater, Robert. Primitivism in Modern
Art (1938). Cambridge: The Belknap Press of
Harvard University Press, 1986, p.24.

37 ] Braga, Julio. Candomblé da Bahia:
repressao e resisténcia. Revista da USP.

Sé&o Paulo: Universidade de Sao Paulo, 1993,
v.18, p.55.

38 | Maria Bibiana do Espirito Santo
(1900-1967). Foi fotografada por Pierre Verger.

39 | Entrevista de Antonio Olinto ao autor

em 27 de maio de 1996. Ver Barja, Wagner;
Fonte les, Bené. Rubem Valentim, artista da luz.
Sé&o Paulo: Pinacoteca do Estado de S&o Paulo,
2001, p.202.

40 | Aranha, Graca. Estética da vida (1921)

Obras completas. Rio de Janeiro: INL, 1968,
p.620-621.
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Times, Nova York, April 7th, 2006.
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convocagéo sobre a identidade. Abdias do Nascimento é o paralelo de Valentim,

pois fundou o Teatro Experimental do Negro no Rio de Janeiro (1944)4'. Nao por
acaso, na década de 1960, Nascimento se engaja em debates com movimentos de
emancipacdo dos negros dos Estados Unidos. A resisténcia cultural leva a pensar

um eixo Abdias do Nascimento/Rubem Valentim. Na autorepresentagdo do negro,

0 paralelo modernista de Valentim é Di Cavalcanti, que, nos anos 1920, registra os
géneros musicais do Rio de Janeiro. A obra de Valentim se justapde aos Fragmentos de
linchamento (Lynch Fragments, 1963-1967), de Melvin Edwards, esculturas carregadas
de critica ao racismo. Os dois inscrevem simbolos religiosos ou politicos na forma
abstrata. O modernismo no Brasil ndo trouxe um artista negro que interpretasse as
condi¢des de trabalho dos afrodescendentes, como ocorreu nos Estados Unidos com
a suite Migracéo (Migration, 1940) de Jacob Lawrence. Holland Cotter nota que num
periodo radical da politica americana do século passado, o Black Power, "um grupo de
artistas afro-americanos trabalhava naquilo que era, e ainda é, uma das formas mais
radicais do século XX, a abstragdo"42. Entre os americanos se destaca Sam Gilliam,
que se diferencia de seu contemporaneo Valentim porque sua abstracdo adere

a assimbolia do minimalismo. Ao se instalar em Brasilia, em 1966, Valentim deixa
implicita a inscricdo da herancga africana na nascente capital da Republica.

Para Pedrosa, Valentim "pertence a mesma familia espiritual de Volpi, de uma
Tarsila"43. Faltavam estudos histéricos que subsidiassem a avaliagdo mais a fundo de
cada um e conduzissem Pedrosa a notar a diferenca entre Tarsila e Valentim. Como
nas bandeirinhas de Volpi, é na relagdo com a coisa mesma que se define a estrutura
geométrica na pintura de fundo religioso de Valentim. A partir de seus modos de
representacdo do negro e do proletario urbano na tela Operarios (1933), s6 cabe
langar sobre Tarsila 0 que Carlos Guilherme Motta disse de Gilberto Freyre:

"a cristalizacdo de uma ideologia com grande poder de difuséo: a ideologia da
cultura brasileira". Motta vé ai "as expressdes de um estamento dominante, embora
em crise"44. Nesse viés, Tarsila é o espelho de Freyre, mas ndo é possivel compara-la a
Valentim. Para Motta, a obra de Freyre — que corresponderia a Tarsila de 1923 a 1933
— se constitui em "oscilagdo entre a saga da oligarquia e o0 desnudamento da vida
interna do estamento ao qual pertence: o resultado global, considerada a histéria das
relacBes de dominacéo, reponta na valorizagdo de um tipo de relacionamento racial
que dé abertura para a mesticagem. Nesse ponto reside o pretenso modernismo

da obra freyriana"4s. Motta aponta em Freyre, oriundo da classe média, aquilo que

¢ claro na aristocratica Tarsila: a dificuldade em lidar com as relacdes de dominagéo
resultou na idéia de democracia racial. O jogo de Tarsila ndo € o esforgo de Valentim.
Ele substituiu o negro cristianizado de Tarsila por um Ser ressignificado, sujeito da
potente heranca africana. Com Pierre Verger, Valentim retira o candomblé do campo
modernista do folclore para proclamar seus valores.

Rubem Valentim se dedicou fielmente aos orixas. O machado duplo de Xangd, que
corta de dois lados, é a metafora da arte que se pensa na modernidade ocidental



e incorpora as raizes africanas remotas do Brasil profundo. O programa estético de
Valentim se demarca no Manifesto ainda que tardio (1976):

Intuindo 0 meu caminho entre o popular e o erudito, a fonte e o refinamento — e
depois de haver feito algumas composicoes, ja bastante disciplinadas, com ex-
votos — passei a ver nos instrumentos simbolicos, nas ferramentas do candomblé,
nos abebés, nos paxords, nos oxés, um tipo de "fala", uma poética visual brasileira,
capaz de configurar e sintetizar adequadamente todo o ndcleo de meu interesse
como artista. O que eu queria e continuo querendo é estabelecer um "design" (que
chamo riscadura brasileira), uma estrutura apta a revelar nossa realidadeds.

Valentim parecia fazer arte possuido pelos orixas e sem nostalgia da Africa, mas em
busca da atualidade do presente afro-brasileiro. Agencia a cultura no interior dessa
sociedade que sofria de um "complexo de inferioridade do passado africano”, em
que negro e africano tornaram-se sinbnimos de escravo, com avaliou 0 antropélogo
Arthur Ramos#i.

Rubem Valentim comp6s a geracdo modernista da Bahia, com seu regionalismo que

se assenta na literatura de Jorge Amado a partir de Mar Morto (1936) e depois, na

década de 1940, na escultura de Mario Cravo Junior, na fotografia de Pierre Verger

e na pintura de Carybé. O foco se volta para a antropologia visual de extrato afro.

Com Valentim, a cultura negra no Brasil retoma seu sentido espiritual original. Ele

encontra simetria, verticalidade, modulacéo e ritmo em objetos religiosos passiveis

de reducéo a planos geométricos que admitem manter o sentido religioso original

na abstracao4s8. Sem cessar, Valentim buscou a escritura do nome: a espiritualidade

ioruba surge, pois, como sistema de valores ndo mais pensados como animistas.

Ele buscou formas moderna de inscrever o sistema axiolégico afro-brasileiro que a

cultura dominante reduzia a simbolo de atraso e de arcaismo e objeto antropoldégico.

A partir da pintura de Valentim, as religides afro-brasileiras sao tomadas na arte

como sistema de valores, deixando de ser assunto de "branqueamento da raga"

e de inferioridade racial (Oliveira Lima e Nina Rodrigues), caso de policia, objeto

antropoldégico (Arthur Ramos), obliteracdo social pela pintura (José de Almeida

Jr.), animismo, "terror césmico" (Graga Aranha), cristianizacao (Tarsila) e diferenca 46 (O texto traz, & guisa de datagéo: Bahia,

folclérica (Mario de Andrade). Com Valentim, a Africa brasileira chega sem Ria, S Paullo, Brasflia. Janeira 1976. Rubem
Valentim. S&o Paulo: Bienal de Sdo Paulo,1977.

intermediacdes estilisticas, reificacdo ou apropriagdes politicas que renunciassem

3 identidade e a seu exercicio. 47 | Ramos, Arthur. Arte negra do Brasil. Cultura.
n. 2. Rio de Janeiro: Ministério da Educagéo e
Salde, 1949, p.189-212.

O critico Giulio Carlo Argan argumenta que, com Cézanne,
48 | Na geragao seguinte a de Valentim, a
xilogravura de Emanoel Araujo opera com

a pintura ndo é uma literatura figurativa nem uma técnica prépria a tornar a cores simbélicas de um Exu geémetra.

sensagAo visual como tal. E um instrumento insubstituivel de investigag&o das
. L. L, . . . 49 | Argan, G.C. L'art moderne. Du siécle des
estruturas profundas do ser, uma pesquisa ontoldgica, uma espécie de filosofia. " :
Lumieres au monde contemporain.

[...] A operagao pictérica ndo reproduz a sensacao, ela a produz.4 Paris: Bordas, 1992, p.104
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Tal conceito de estrutura de pensamento cria condigBes para Argan apreciar a
obra de Valentim. Por seu turno, o Unico artista brasileiro comentado por Argan foi
Valentim, um artista geométrico rejeitado por aquele mesmo segmento intelectual.
Talvez os tedricos brasileiros desconfiem da capacidade critica de Argan. Sera que
Argan pensaria a obra de Valentim sob a 6tica do olhar desses criticos? Em Arte
primitiva, o antropélogo Franz Boas sustenta que a inteligéncia geométrica na arte
ornamental dita "primitiva" se ap6ia em principios formais rigorosos e se aplica

a arte de altos resultados de simbologia 50. Quando viveu no Rio, de 1957 a 1963,
Valentim reduziu mais 0s objetos da cultura ioruba e se voltou para os pontos
riscados da Umbanda, representacgdo gréfica da simbologia dos orixas, inexistente
no candomblé. Dai ter chamado sua obra de "riscadura brasileira"s'. A teogonia de
Valentim se articula num vocabulario essencial de signos estruturais.

Pela agenda de simbolizagdo da forma geométrica, alcance estético e valor histérico
de sua obra, Valentim poderia ter sido incluido em megaexposi¢bes como

The Spiritual in Art Abstract Painting 1890-1895, organizada por Maurice Tuchman e
Judi Freeman no Los Angeles County Museum, em 1986, e "Primitivism"in 20th Century
Art: Affinity of the Tribal and the Modern, organizada por William Rubin e Kirk Varnedoe
no Museu de Arte Moderna de Nova York em 1984. Malgrado o alto nivel académico,
esses levantamentos se organizaram como extensdo norte-americana do olhar
eurocéntrico. Visdes do hemisfério norte confinam o campo e expdem uma maquina
historiografica de exclusdo geopolitica. Segundo Maurice Tuchman, "a génesis e 0
desenvolvimento da arte abstrata eram inextrincavelmente imbricados nas idéias
espirituais correntes na Europa no final do século XIX e no inicio do século XX"
Tuchman discute os interesses espirituais desde Cézanne, Mondrian, Malévitch,
Schwitters, até Barnett Newman e Bruce Nauman. A pauta incluia a teosofia, a

mistica de Jakob B6hme, a alquimia, o Zen etc. "Nenhum tdpico determinante da
arte do século XX recebeu uma atencéo ainda menos séria que o primitivismo — o
interesse dos artistas modernos na arte e cultura tribais, conforme revelado em seu
pensamento e trabalho™ — é o paragrafo inaugural de Rubin no catalogo de sua
mostra 53

Valentim nunca foi "primitivista’, no sentido em que se designou o artista que
absorveu padrdes formais de povos ditos "primitivos”, como Picasso no Cubismo

ou os expressionistas Emil Nolde e Lasar Segall. Na Europa, a arte se alimentou

de padr&es formais do Outro antropoldgico. Afirmar que Valentim nao foi um
"primitivista" implica em admitir que houvesse um grau de crenga que 0 movia e,
sobretudo, que recorria aos paradigmas de sua propria cultura. O desafio foi elaborar
o codigo semioldgico para uma teogonia construtiva. Argan explica a sintese
operada por Valentim:

E necessario expor, antes que eles [0s signos simbélicos-magicos] aparegam
subitamente imunizados, privados das suas virtudes originarias, evocativas ou



provocatorias: o artista os elabora até que a obscuridade ameagadora do fetiche
se esclare¢a na limpida forma de mito54

Os "signos simbolico-magicos"” nao se destituem de valor ético. O texto cosmogonico

mantém o sentido imemorial.

A genealogia de Valentim inclui observar a escritura dos simbolos de Joaquin Torres-
Garcia, vinculado ao essencialismo dos Dialogos de Platdo (Fedra e Simp0sio)55. Em
Paris, nos anos 1920, Torres-Garcia pode ter notado que Vicente do Rego Monteiro
convencionou um glossario de simbolos. Em Motivos indigenas (1922), paisagens
abstratas de Monteiro articulam sinais inventados de geografia sob redugao

grafica de elementos da ceramica arqueoldgica amazoénica. Merecem nota os livros
Legendes, croyances et talismans des indiens de 1'Amazonie (1923), de P. L. Duchartre,

e Quelques visages de Paris (1925), de Rego Monteiro 5. Nesse Gltimo, Monteiro

exibe seu glossario de simbolos tal qual Torres-Garcia desenvolveria em desenhos
(Inventéario de simbolos e classificagcéo de simbolos, 1930) 52 No entanto, as idéias
tedricas de Torres-Garcia alcangaram um grau conceituai nao previsto por Rego
Monteiro. No "universalismo construtivo”, Torres-Garcia pensa o inconsciente afeito
ao coletivo, portanto, mais préximo da simbélica de Jung do que de Freud. Buscando
a universalidade, ele afirma que "o poeta diz mais do que pensa; (..) Povos primitivos
esculpiam sua fé numa pedra; a fé de um homem; a fé de meu irmao. Eu queria

fazer o mesmo: uma tradicao sacra. Tudo mais em arte é vaidade, decoracé@o" 58. Sua
arte se propde a linguagem coletiva, como defendera seu interlocutor Theo van
Doesburg: "estilo ocorre como resultado de um ato de consciéncia coletiva que traz o
carater interior e 0 aspecto exterior da vida em harmonia"59. Aduz van Doesburg que
"também o inobjetivo, o irracional e o antiecondmico sdo fatores vitais"60.

Torres-Garcia e Valentim assumiam que o homem é o animalsymbolicum, conforme
Ernst Cassirertl. La tradicion del Hombre Abstracto trata do universalismo construtivo
de Torres-Garcia. Para ele, "o artista € um criador de simbolos" e "geometria e
simbolismo tendem a ser os modos de expressdo naturais"62. A articulagdo de
geometria e simbolo por Valentim s6 encontra paralelo na arte brasileira em obras
como os Bichos de Lygia Clark e o Livro da Criacéo de Lygia Pape. Assim, € preciso
admitir que o carater simbdlico da geometria aproxima-o do neoconcretismo. Para
Torres-Garcia e Valentim, a geometria é a expressao da razdo na constituicdo de um
sistema de semiologia espiritual.

A "riscadura brasileira" elevou o patamar ético de Valentim ao fundar uma poética
calcada no sistema de valores oriundos da escraviddo no paisf3, em superacéo

da questao levantada por Graga Aranha. N&do h& nas Américas um artista oriundo
da diaspora africana que tenha atingido o grau de sintese espiritual e concisao
formal de Valentim. Em Cuba, Lam produz um imaginario da santeria préximo ao
realismo fantastico, com permanéncia figurai, fusdo de tendéncias pds-cubistas e
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tracos surrealistas no exotismo, em telas como A Selva (The Jungle, 1943). Valentim
difere de Lam com relagdo a tudo isso. Sua arte evita a apropriagcdo primitivista e
nacionalista 64. Discordo de Paulo Sergio Duarte, que indica Valentim como caso de
fracasso de projeto construtivo, poisjulga ser "mal-sucedido o esforgo de toda uma
vida de Rubem Valentim tentando promover o encontro do universo simbélico de
religides afro-brasileiras com a arte construtiva"65. Se a antropologia ndo consigna
qualidade a arte de um sistema cultural66, deve-se distinguir entre o estético e

o icnicofl. Por seu turno, a producéo de Valentim se sustenta como linguagem
singular em sua construcdo da escritura do sagrado. "A arte é sobre possibilidades.
[...] e 0 que esta perdido esta perdido apenas até que vocé o veja de novo", arremata
Cotter. Com relagéo a essas possibilidades, Pedrosa, proximo de Argan e Cotter,

apresentou seu raciocinio:

a distancia de pontos de partida entre um Francisco Brennand e mesmo um
Rubem Valentim e Lygia Clark ou Hélio Oiticica é grande. Mas que ha entre

eles de comum além do fato cultural e moral de serem brasileiros? [...] Antes,

a responsabilidade por uma ideia ou por uma atitude, que se mantém, se
desenvolve e os caracteriza através do trabalho criativo, ndo veio de fora, por
acaso ou moda, mas brotou neles do complexo s6cio-econdmico-cultural-moral-
artistico, onde se situam, onde vivem, trabalham, Recife ou Salvador, Sdo Paulo,
Rio de Janeiro, Brasil... e inevitavelmente o planetas.

Referéncia para Rubem Valentim, O Espiritual na arte de Wasily Kandinsky cruza
arte e filosofia. A arte cuida da transformacao "espiritual” (ndo necessariamente
religiosa) que envolve o ndo naturalista, a compreensao dos materiais e o abstrato
na direcdo da natureza interior. A arte verdadeira, cré Kandinsky, nasce "de dentro
do artista" e é "exclusivamente desde o ponto de vista interior que se deve
responder a pergunta se o trabalho é bom ou mau"69. A escritura arquetipica de
Valentim tem a base junguiana de O Homem a procura de sua alma e O Homem e
seus simbolos. Jung se difundiu no Brasil por Nise da Silveira, no Centro Psiquiatrico
Nacional Pedro Il (Hospital do Engenho de Dentro), onde trabalhou com artistas que
depois se vincularam ao projeto construtivo brasileiro: lvan Serpa, Almir Mavignier,
Abraham Palatnik e Geraldo de Barros. Com Valentim, a arte brasileira recebe fala
auténtica e autbnoma da espiritualidade afro-brasileira. A estratégia foi criar uma
forma moderna de inscrever seu sistema axioldgico. Nisso, o artista antecedeu
Mira Schendel, leitora de Kandinsky, e seu projeto ndo foi menos rigoroso que o
dela na trama de relagdes entre escritura, linguagem e o indizivel. Valentim desliza
do animismo das crencgas para o plano da metafisica e da escatologia filosofica.
Superou a cisao do tempo histérico na América Latina, remanescente do projeto
colonial sustentado pela escravidao africana, a bipolaridade objetividade versus
subjetividade, a divisdo das classes sociais, a exclusdo racista.

Raymond Frajmund

Volpi em frente a sua obra no Itamaraty
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Glauber Rocha e Carlos Petrovich nos bastidores
das filmagens de A Idade da Terra
Salvador, 1977
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Desde sempre, Brasilia continua suspensa entre sentimentos contrastantes e
radicais — utopia e realidade, amor e 6dio - sem encontrar um equilibrio, uma
definicdo que ponha de uma vez a palavra "fim" a todas as discussdes e relativos
jogos das partes. Brasilia € uma cidade de arte, que, como obra de arte, oscila em
uma viagem sem limites de espago e tempo: do "sonho" — como dizem — de Dom
Bosco a férrea determinacéo de Juscelino Kubitschek e de Lucio Costa e Oscar
Niemeyer que pensaram, "inventaram", projetaram e realizaram a nova capital

do Brasil. O resultado dessa mistura de verdade e imaginagdo ¢é aquela beleza
jovem e moderna, metafisica e um pouco misteriosa que nao agrada a todos,
obviamente, mas que, com toda certeza, ndo é anbnima. Tanto que o cinema, ndo
por acaso, talvez pelos grandes espacos e pelo céu fantastico que domina tudo —
aquele céu que Lucio Costa poeticamente chamou de "mar de Brasilia" —, talvez
pela extraordinaria luminosidade, talvez por aquele horizonte interminavel que
parece lembrar as profecias sobre o Nordeste de Anténio Conselheiro, a elegeu
protagonista, objeto ou cenario privilegiado de varias centenas de filmes.

Escolhendo de maneira bastante casual e absolutamente subijetiva entre

algumas obras bem diferentes por tematicas, origem e caracteristicas (ficgoes,
documentarios, curtas, médias e longas-metragens), é interessante ver a imagem de
Brasilia que sai desta viagem pela sétima arte.

Nosso primeiro filme é francés, L'Homme de Rio [0 Homem do Rio], de 1964,

dirigido por Philippe de Broca, protagonizado por Jean-Paul Belmondo e Frangoise
Dorléac, que ironiza a moda da época dos filmes a la James Bond. Entre faganhas
exageradas e malabarismos impossiveis, sex-appeal sugerido e sem transgressoes,
sense ofhumour e ingenuidade para resolver tudo, a "salada de frutas" se constroi
guase automaticamente, pulando entre Paris e todo o Brasil, sem solucdes de
continuidade plausiveis (mas sem perder a alegria que caracteriza toda essa
comédia): Rio de Janeiro, Amazonia e Brasilia se misturam anacronicamente atras
do roubo de umas estatuetas indias que deveriam revelar o segredo do classico
tesouro escondido e maldito — até Steven Spielberg deve ter gostado muito do
filme, considerando as semelhancas entre L'Homme de Rio e seu primeiro capitulo da
saga de Indiana Jones — e da histéria de amor surreal e sem félego entre Belmondo
e Dorléac. Antoldgica é a sequéncia (hoje redescoberta com enorme sucesso no
Youtube) da perseguicdo do ator francés por dois sicarios, que mostra uma Brasilia
ainda em construcéo, espectral, toda tapumes, andaimes, esqueletos de prédios e
terra vermelha que parece entrar nos olhos e no nariz do espectador, sem carros ou
almas vivas visiveis. Belmondo, em smoking impecavel e impossivelmente branco

Claudio Valentinetti é jornalista, escritor e tradutor. Autor de, entre
outros, Orson Welles (1981,1993,1994 e 1999), Dialogo pré-socratico com
Oscar Niemeyer (1998), Glauber, um olhar europeu (2002), Luchino Visconti.
Um Diretor de outro mundo (2006) e A Leveza contundente de Joaquim Pedro
de Andrade (2007).
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durante e apés a perseguicéo, pula, a pé ou em bicicleta — como um mago de outros
tempos, personagem chapliniano ou dos primeiros filmes de Jacques Tati — da
Rodoviaria ao Palacio do Planalto, da Esplanada dos Ministérios ao Setor Bancario e
ao Setor Comercial Sul, até Vila Planalto e o Lago Paranoa, antes de contornar com

um avidozinho a Catedral em construcéo e a Praca dos Trés Poderes.

Trés anos depois, a ingenuidade e ao espirito de registrar e de documentar
arquitetonicamente o nascimento e a infancia da nova capital do filme francés,
sucede a primeira critica cortante: Joaquim Pedro de Andrade, um dos mestres do
Cinema Novo, com seu Brasilia, contradi¢des de uma cidade nova, comeca a evidenciar
e sublinhar aquilo que funciona e, principalmente, aquilo que ndo funciona.
Encomendado pela Olivetti, o filme acaba sendo recusado pela nova diretoria de
publicidade da firma italiana, que ndo quer arranjar problemas com o governo militar.
Em 23 minutos, Joaquim Pedro tenta investigar a questao-base do seu documentario:
"Uma cidade inteiramente planejada, criada em nome do desenvolvimento nacional
e da democratizacdo da sociedade, poderia reproduzir as desigualdades e a opressao
existentes em outras regioes do pais?" A resposta, evidentemente, é "sim", mas
demora a chegar, com aquela leveza contundente que sempre caracterizou o diretor
mineiro: na primeira parte, a camera de Affonso Beato desliza ao som da musica

de Erik Satie e da narracéo de Ferreira Gullar pela cidade ainda incompleta na qual,
aqui e acola, gigantes no deserto de terra vermelha que domina tudo, florescem

os prédios do futuro (nessa época, a nova capital, projetada para abrigar 500 mil
habitantes, conta com 300 mil: nada, se comparado aos dois milhdes de hoje...).

De repente, enquanto as imagens das cidades-satélites — ritmadas por uma camera
agora tosca, "na mao", e pela voz de Maria Bethania, que canta "Viramundo" —
tomam conta da narracao, reforcadas por entrevistas a candangos e imigrantes que
de todo o Brasil se mudaram para contribuir a concretizacdo do sonho (e também
porque os operarios em Brasilia naquele momento ganhavam cinco vezes mais

que no resto do pais, duas vezes mais que no Rio e em Sao Paulo), as criticas se
manifestam em toda sua viruléncia: apesar do esquema urbanistico estudado e
calculado, "em Brasilia — diz Joaquim Pedro, de acordo com seu roteirista Jean-
Claude Bernardet — é frequente o conflito entre arquitetura e ornamentacéo, entre
a concepcdo do arquiteto e 0 gosto do morador". E ainda: "N&o foi conseguida a
integracdo entre ricos e pobres. A maioria mora fora dos limites urbanos, distante
trés horas do Plano Piloto. As cidades-satélites ou dormitdrios se desenvolvem
horizontalmente, em oposicéo ao plano de Brasilia". Nada de diferente, afinal, se
pensarmos na realidade atual de Brasilia na vigilia dos seus primeiros 50 anos.

“E preciso mudar esta realidade, para que no rosto do povo se descubra quanto
uma cidade pode ser bela...", é a amarga conclus&o. E bom lembrar que, na época,
Oscar Niemeyer, a quem Joaquim Pedro solicitou uma carta de apoio ao filme, ndo
concordou com a andlise do diretor, e s6 muitos anos depois fez a esse respeito
uma autocritica.



Em 1979, ano da Anistia, Caca Diegues d& espaco a Brasilia, em seu delicado

Bye Bye Brasil, uma crénica que acompanha a simpatica e desastrada Caravana
Rolidei pelo pais. Brasilia € a etapa final da viagem pelo menos para alguns dos
tripulantes da caravana, o sanfoneiro Cico, sua mulher Dasdd e a filhinha.

Os trés chegam de 6nibus ap6s uma perambulacdo que parecia interminével e
sem perspectivas entre Nordeste e Amazodnia, situacdes varias, brigas e problemas
cotidianos, muitas vezes resolvidos com cafetinagens e ocasionais prostituicdes.

A Brasilia que recebe a familia ja é toda prédios, continua formalmente
assistencialista, conta com um milhdo de habitantes (como sublinha Marieta Severo
no papel de uma assistente social que, na Kombi da Casa do Ceara, leva os novos
imigrantes até um abrigo miseravel bem longe do Plano Piloto, antes de lembrar,
mais uma vez, que "O futuro esta aqui, no Planalto Central!"). A capital, porém,
dessa vez, se revela benigna, e a familia encontra, em um final de alguma maneira
otimista, seu caminho: Cigo tem sorte e é contratado como sanfoneiro de forro,
Dasdd e a menina tocam triangulo no mesmo conjunto. O protagonista obtém
bastante sucesso e, pela primeira vez desde o inicio do filme, parece sereno.
Tanto que recusa a oferta de trabalho na "nova" Caravana — desta vez
internacionalizada por um "Y" (Rolidey no lugar de Rolidei...) — sempre a procura

de novas aventuras e faganhas em Roraima, sempre fora do tempo e da realidade.

Glauber Rocha, em A Idade da Terra, de 1980, alcanga seu nivel mais alto na procura
de uma nova linguagem cinematografica e escolhe Brasilia como cenario ideal —

o filme se abre com imagens sugestivas e "nucleares" do Palacio da Alvorada
quando o sol se levanta no céu — do seu Krysto negro, guerrilheiro e politico
estritamente ligado as origens africanas, e a exalta definindo-a como um "palco
fantastico no coracédo do planalto brasileiro, fonte de radiacao, luz do Terceiro
Mundo, uma metafora que ndo se realiza na Historia, mas preenche um sentimento
de grandeza. Brasilia € o Eldorado, aquilo que os espanhdis ou outros visionarios
perseguiam...” O Krysto negro é Anténio Pitanga, um dos quatro Cavaleiros do
Apocalipse (Krystos) que ressuscitam o Cristo no Terceiro Mundo, recontando o
Mito, como a realizar o Terceiro Testamento. Glauber estava acompanhando, na
época do seu exilio italiano, o projeto e a ideia de um Cinema Tricontinental

(j& havia realizado na mesma linha, mas de maneira menos radical, Der Leone Have
Sept Cabecas, em 1969) que tinha outro grande fautor, Pier Paolo Pasolini, de quem,
de alguma maneira, A Idade da Terra nasce: "No dia em que Pasolini foi assassinado"
— diz Glauber em offenquanto a caAmera desliza com travellings e loopings pelo
lago Paranoa — "eu pensei em filmar a vida de Cristo no Terceiro Mundo."

Pasolini filmou a vida de Cristo na mesma época em que Joao XXl quebrava
o imobilismo ideoldgico da Igreja Catdlica em relagéo aos problemas dos povos
subdesenvolvidos do Terceiro Mundo e também em relacéo a classe operaria
europeia. Foi o Renascimento, a Ressurrei¢éo de um Cristo que n&o era adorado
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na cruz, mas um Cristo que era venerado, vivido, revolucionado no éxtase
da Ressurreicao. Sobre o cadaver de Pasolini, eu pensava que o Cristo era um
fendbmeno novo, primitivo, numa civilizagdo muito primitiva, muito nova.

Brasilia é pano de fundo da luta contra Brahmz (Mauricio do Valle), que encarna
uma mistura de Anticristo e Imperialismo, representando uma série de imagens
fortes, "nucleares”, que bem se adaptam as arquiteturas da capital. Como quando,
por exemplo, o Teatro Nacional em reforma é cenario do encontro/choque entre
Brahmz e os operarios, voz do Terceiro Mundo que ndo quer mais ser explorada:
"Vocé representa a piramide, n6s somos 0s prisioneiros desta piramide: eu, meus
irméaos, noés, os escravos!”, diz um "pedo" ao americano. Ou como quando, pouco
depois, ao lado do Conjunto Nacional, o Krysto Negro avisa: "Brahmz! Chegou

a hora de vocé ouvir o povo da América Latina, da Asia, da Africa, esse povo
oprimido!" Ou como quando, ainda, Brahmz abraca as estatuas dos evangelistas de
Ceschiatti fora da Catedral e tenta, sem conseguir, subir nelas, quase simbolizando
a nova posicao mais consciente e lutadora do "novo" povo contra a "antiga"
exploracéo. E assim por diante, sem, porém, imagens gratuitas ou sensacionais, mas
s6 finalizadas a maneira glauberiana: temos, assim, o Krysto — sempre, ndo por
acaso, em branco e vermelho, cores de Xang0, divindade africana, reafirmando um
novo Evangelho do Terceiro Mundo — na Torre de TV ou na sua fonte. Ou a série de
Superman, Batman e profetas varios que com Krysto, no meio da vegetagao torta e
sofrida do cerrado do Planalto, falam, encenam e manifestam contra o colonialismo.

Do mesmo ano é um documentario muito conhecido, Os Anos JK, de Silvio
Tendler, que acompanha tradicional e cronologicamente, s6 com documentos
da época e entrevistas, a construcdo de Brasilia, mas sem poupar criticas ao
novo projeto de capital (ou aquilo que estaria por tras dele): quando mostra, por
exemplo, as imagens da primeira missa (3 de maio de 1957) do arcebispo de Sdo
Paulo, Carlos Carmelo Motta, no planalto, Tendler ndo esquece de sublinhar, um

pouco ironicamente, que no evento estavam presentes s6 "indios, candangos e
normalistas”. Sucessivamente, porém, a anéalise politica da construcéo de Brasilia
— de que sempre se falou muito pouco — é pontual e Itcida: "Brasilia" — lembra
Othon Bastos, voz offdo filme — "é também um calculo politico: perdida no
cerrado, Brasilia era uma forma de preservar os poderes da Republica da pressdo
direta das massas: uma maneira de desviar a atencéo de sérios problemas
econdmicos e sociais, um jeito de conseguir a adesao da juventude impaciente.
Foi a solugdo encontrada para isolar os conservadores, os partidarios do passado
armados de cifras trapaceiras”. Para concluir, reafirmando uma base ampla de
apoio ao projeto: "A Nova Capital mobilizou, ao lado de Juscelino, intelectuais,

empresarios e lideres sindicais".

Muito tradicional e sem nenhum intento polémico é Brasilia segundo Alberto
Cavalcanti, um projeto de 1977 que o grande mestre do cinema ndo conseguiu



realizar e que s0 alcangou as telas gracas a seu primo, Antdnio Carlos da Fontoura,
cinco anos depois. Em meia hora, a camera de Mario Carneiro — en passant, um dos
artifices da "montagem nuclear" com Glauber Rocha no curta-metragem Di, de 1977
— mostra Lucio Costa, que fala da afinidade natural entre as ocas dos Xavantes e a
arquitetura de Oscar Niemeyer (a linha curva...) e conta da dificuldade de planejar
uma capital a ser construida em trés anos "no deserto, na savana: de modo que nado
havia adaptacéo a paisagem, que é o normal. N&o havia nada: apenas o horizonte.

E as nuvens". Depois é uma "corrida" pela cidade, dando mais forca as imagens

que aos comentarios, como se aquelas comentassem a si mesmas: do céu a Pedra
Fundamental (assentada em 7 de setembro de 1922), do Vale do Amanhecer ao
cerrado, da Esplanada dos Ministérios a bandeira. Nao falta nem mesmo a primeira
Constituicdo do Brasil, que trata da necessidade de uma capital no interior do pais...
Logo depois, Lucio Costa ilustra, sobre panoramicas aéreas, o Plano Piloto, e Oscar
Niemeyer explica o caminho da escuriddo a luz em "sua" Catedral. Sucessivamente,
0 Santuario Dom Bosco, o Alvorada, o Congresso Nacional, o Palacio do Planalto,

0 Ministério da Justica, o Supremo Tribunal Federal na Praca dos Trés Poderes
evidenciam a procura, por Niemeyer, de uma arquitetura leve, de estruturas finas,
afinando os apoios — com os exemplos visuais da UnB, a Biblioteca, o "Minhocao",
a Esaf, o Itamaraty, o Setor de Embaixadas, uma superquadra residencial, um
comércio local, a Torre de TV e a feirinha embaixo... E como um “crescendo™ em
uma sinfonia: ao Parque da Cidade se sucedem a Rodoviaria, o cerrado no pér do
sol, Taguatinga, Sobradinho, a Ermida Dom Bosco, o p6r do sol no lago Paranoa, as
luzes da cidade a noite, o Conjunto Nacional, de novo o Itamaraty e o Aruc (Grémio
Recreativo Escola de Samba Unidos do Cruzeiro), antes da "nota" final,

0 Mausoléu JK.

De 1982, O Sonho ndo Acabou, de Sérgio Rezende, ndo faz um grande favor a

capital, ao tentar propor e analisar as dividas e as problematicas das geragdes mais
jovens. Desde o inicio falta ritmo, a superficialidade é soberana, com Back in the
USSR dos Beatles tocando sobre as imagens do Conjunto Nacional. E estereotipada
a descricdo dos jovens — ricos e pobres sdo todos iguais — que ndo sabem o que
fazer o dia todo, suspensos entre politica (pouca), droga (bastante), malandragem
(idem), sexo (pouco e malfeito), teatro (idem) e evasdes sem cabimento, como
contemplar a alvorada na Torre de TV. O filme acaba deixando no espectador alguns
cartbes postais e nao conseguindo explicar nada das dinamicas juvenis que existem
por tras de uma cidade tao diferente das outras.

Brasilia, cidade podre atras das aparéncias, toda noites, luzes, violéncia,
delinquentes, assassinos, putas, travestis, centro do comércio de droga, com policia
e imprensa corruptas, é aquela que faz cenario — junto com a Amazénia — ao
thriller de Alberto Graga O Dia da caca, um filme que teve uma gestacao longa e
sofrida: escrito ha muito tempo, em 1995 foi roteirizado, as filmagens iniciaram-se
em 1997 e somente em 1999 ficou pronto. O Dia da caga é sobre o narcotréfico,
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é bem realizado, tem ritmo e suspense, boa montagem, mas se limita a utilizar
Brasilia como cenario do mundo e submundo de sacanagem escondido em
qualquer lugar.

Até um seriado televisivo, Cidade dos homens, em 2003, dedica um de seus
episodios a capital: em "Dois para Brasilia", dirigido por César Charlone, os meninos
protagonistas — Laranjinha e Acerola — querem ser recebidos "na cidade dos
sonhos" pelo Presidente Lula para Ihe entregar uma carta do avd de uma amiga e
embarcam em um 6nibus no Rio de Janeiro, entre conversas feitas de esperancas,
otimismo e ingenuidade. Brasilia os recebe "turisticamente"” com seus prédios, a
Rodoferroviaria e a Rodoviaria, a Catedral, o Palacio de Justi¢a (néo falta tempo para
Acerola e Laranjinha, antes de ir ao Palacio do Planalto, improvisarem um rap na
Praca dos Trés Poderes). Os dois conseguem cumprir a tarefa e, felizes, na saida da
encontro com o presidente, percebem que o sonho era, sim, possivel...

Com Brasilia 18%, de 2006, Nelson Pereira dos Santos recupera um roteiro de 1993
e propde um thriller politico que nado se inscreve entre as obras-primas do diretor:
0 poder, um cadaver molesto que todos querem enterrar logo, pesadelos e visoes,
senadores e assessores parlamentares, fraudes contabeis, além de corrupgdes,
jantares e festas, mulheres e sexo desenvolto, se entrelagam em um enredo infeliz
que peca por obviedade e falta de sutileza. O filme até "incomoda" os grandes

da cultura brasileira, cujos nomes sao transferidos — vai saber por qué — a
protagonistas e coadjuvantes, e a escolha como tema musical da Sinfonia Brasileira,
de Vinicius de Moraes e Tom Jobim, acaba dando a capital um curioso ar sertanejo.
Em Brasilia 18%, enfim, a cidade parece um verdadeiro cartdo postal, alternando
seus "luxos" (as luzes noturnas, a Ponte JK, as mansdes do Lago Sul, o restaurante
Piantella, hotéis cinco estrelas) com seus "lixos" (Sobradinho, Riacho Fundo II,
motéis ambiguos) até o final, que demonstra como invariavelmente o poder
consegue aquilo que quer.

De 2006, A Concepgao, de José Eduardo Belmonte, é um filme chocante e muitas
vezes irritante. Inicia-se com imagens em preto e branco da construcao de Brasilia,
apos as quais umas panoramicas (em cor) sobre os prédios do poder introduzem
uma quadra onde moram dois filhos de diplomata que, apés 0 encontro com um
misterioso X (Matheus Nachtergaele), fundador do Movimento Concepcionista
(0 mundo é um teatro e o concepcionista, o criador de personagens que duram
s6 24 horas), decidem pregar a "morte do ego" e mudam de maneira radical e
dramética suas vidas entre falsificacdo, sexo e drogas. Belmonte traz todas as
suas provocagdes pela boca de Lino (Milhem Cortaz), um individuo entediado
que é contra tudo: o emprego publico, a vida debaixo do bloco "onde néo se faz
porra nenhuma", os concursos, "ter uma banda de merda que quer ser o Legido

Urbana", "aquele céu azul bonito, aquela grama imensa onde rola um monte de

fascistas passeando seus cachorrinhos de merda, cagando na rua, achando que é



dono do transito...", "eu andava pela rua, via aquele céu de nuvens, puta que pariu,
calor de merda, seco pra caralho, parece que vocé esta o tempo todo com dor de
garganta...", antes de concluir: "Ca entre nés, vamos ser sinceros: Brasilia é uma
merda!" Entre prédios, apartamentos tristes e sufocantes ou de luxo, quadras todas
iguais, a Brasilia do filme de Belmonte nao é aquela "turistica”, mas uma Brasilia de
catacumbas, uma cidade dominada pelo tédio, fria, asséptica, em que a natureza
parece nao existir: tudo é denso, tenso, fragmentado e desesperado na busca de
um significado do dia a dia (que se pode encontrar, quem sabe?, em uma sala de
forrd ou de musica americana, nas boates ou em amores hetero e homossexuais,
orgias e drogas a vontade).

Essa viagem longa e diversificada entre filmes de varias épocas e tipos chega ao fim,
mas 0 mistério de Brasilia continua nédo resolvido, e é presumivel que dificilmente
no futuro se possa chegar a algo que agrade, como se diz, a gregos e troianos.

Essa Brasilia é, afinal e com todas as necessarias nuances, "a terra da promessa" do
Krysto negro de Glauber Rocha ou "a merda" de Belmonte? A resposta ndo existe ou
estd, obviamente, em cada um de nds. Pessoalmente, acho que a Unica coisa certa
foi dita por Silvio Tendler, em seu Os Anos JK: "A partir daquela noite [21 de abril

de 1960], o Brasil comecava a ser diferente"... Pirandellianamente, assim &, se lhes

parece. Ou n&o?
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Antonio Pitanga no filme A |dade da Terra,
de Glauber Rocha

Mauricio do Valle e Antonio Pitanga
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A UTOPIA COMO DEVIR

mariza veloso



Breve histéria da ideia de utopia

A histéria da utopia é antiga e remonta ao tempo de Platdo e de sua Republica, que
aspira a um ideal de Estado baseado na justica. A republica seria organizada pelos
filosofos a partir do conhecimento e sua intensa luminosidade. Depois de Platéo,
encontra-se na ldade Média o classico A Cidade de Deus, de Santo Agostinho.

No século XVI, aparece A Cidade do Sol, de Campanela, e em 1516, a Utopia, de
Thomas More, ainda hoje referéncia obrigatéria quando se discute o tema.

A palavra utopia é derivada do latim topoi, que significa lugar. Mas utopia € o nao
lugar, ou lugar algum. Na visdo de More, utopia remete a um mundo ainda nao
existente, onde haveria abundancia, harmonia, vida sadia e justa para todos.

A partir do século XVI o pensamento utopico desenvolveu-se sistematicamente no
mundo ocidental, incluindo-se ai ndo apenas a Europa, mas também as Américas,
o Novo Mundo.

Desde o Renascimento, de modo geral, as propostas enfatizavam o governo dos
bens comuns, a liberdade dos individuos frente a arbitrariedade dos governos.
As virtudes dos cidaddos seriam um antidoto contra as injusticas do governo.

Um longo caminho foi percorrido e inGmeras sociedades alternativas foram
propostas, incluindo-se aquelas formuladas no inicio do século XIX por pensadores
ligados ao socialismo utdpico como Robert Owen (1771-1858), Charles Fourier
(1772-1837) e Henry de Saint-Simon (1776-1825).

Todos propuseram a aboli¢cao da propriedade privada, o uso igualitario do espago
construido, a gestdo comum dos bens produzidos, um sistema de trabalho
racionalizado conforme as necessidades, uma ordem moral “coletivista” e bem-
estar e harmonia para todos.

No século XX, os principios do urbanismo e da arquitetura moderna, tais como
foram estabelecidos pela Carta de Atenas, resultado do Congresso Internacional
de Arquitetura Moderna (CIAM), em 1933, propunham mudancas no modo de
organizagdo urbana que resultariam em transformacg®es sociais significativas.
Assim, o uso racional dos espacos e das cidades afetaria 0 modo de vida das
pessoas. A construcao de Brasilia consagra e realiza tais propostas.

Mariza Veloso é antropdloga, socidloga e professora do Departamento
de Sociologia da Universidade de Brasilia e do Instituto Rio Branco do

Ministério das Relagfes Exteriores.
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Este artigo tem a intencao de relacionar a histéria de Brasilia com a ideia de utopia,
fonte inspiradora da construcéo da nova capital. Ideia presente e reiterada tanto nos
discursos do Presidente Juscelino Kubitscheck quanto no memorial descritivo do
Plano Piloto, de Lucio Costa.

Em Platdo j& h4 uma atribuicdo de fun¢Bes ao espaco construido. Esse deveria
estabilizar o papel do homem na sociedade. Contudo, para essa estabilizagdo da
sociedade, Platdo valorizava mais o suporte dado pelas instituicbes do que o espaco
construido

Porém, a concepcao critica da ideia de utopia pressupde um espaco construido,
e esse é o0 instrumento de sua realizacao, propondo-se a transformar os vicios da
sociedade em virtudes.

Assim, em Thomas More o modelo de sociedade utdpica ja é constituido por uma
estrutura que supde uma critica a sociedade existente, o projeto de um modelo de
sociedade nova e um novo modelo de espago urbano 2. Thomas More, pela primeira
vez, proclama a eficiéncia e o real valor do modelo do espago construido para
alcancar a cidade da utopia. Diferentemente de Platdo, More ndo propde uma volta
ao passado, mas uma sociedade eminentemente nova.

More escreve no século XVI, quando esta em curso a transi¢ao do feudalismo para as
monarquias absolutistas e Henrique VIII assume o poder, introduzindo um governo
brutal e desigual. More prop&e uma sociedade na qual haveria justica, igualdade,
comunalidade dos bens produzidos, e na qual o interesse comum estaria acima dos
interesses individuais. O que singulariza a proposta de Thomas More sdo a importancia
e o significado que atribui a ordem social, transformando a sociedade no verdadeiro
agente de mudanga, e nao o Estado, como propunha Maquiavel & mesma época.

Na interpretacdo de Tourraine, Thomas More tentou conciliar o Estado e a
sociedade3. Ele ndo privilegia um nem outro, mas vé entre eles uma relagdo baseada
na submissao de cada pessoa a lei e, sobretudo, um absoluto triunfo do cidaddo
sobre o individuo, gragas ao comando comum dos bens individuais — neste ponto,
em acordo com os principios ja enunciados por Platéo.

More propde em sua Utopia uma nova relacdo entre espago publico e espaco
privado, enfatizando que os mesmos principios deveriam reger a vida individual e

a vida coletiva. Para ele, s6 assim haveria uma completa integracéo entre individuo
e governo. Ainda segundo a interpretacdo de Tourraine, a utopia deve definir-se

por um contetido especifico que se op&e a outras formas de sonho, antecipacéo ou
dendncia, que surgem quando as pessoas perdem a esperanca no paraiso, ou no
mundo do além, e por isso procuram sua realizagdo na Terra, no mundo concreto de
uma outra maneira de "viver junto".



A proposta de Thomas More sugere que a utopia contém a ideia de que o ser
humano é inteiramente social e que pode mudar suas condi¢des sociais de
existéncia. Assim, utopia é a imagem da sociedade completamente sustentada
sobre quem a ela pertence. Sociedade nao é o Estado, nem o mercado, mas é o
proprio corpo social que sustenta sua forma de constituicdo. Sob esse enfoque,
Thomas More antecipa duas idéias que serdo fonte de inspiracao e reflexdo para
toda a modernidade, chegando ao século XX, alcancando Brasilia e sua proposta
utopica. Séo elas: a ideia do urbanismo como organizador social, fornecendo uma
teoria social da sociedade, e a ideia de uma sociedade fundada na lei e na ordem.
Assim, a utopia ndo esta inscrita no tempo eterno, mas no tempo da histéria que
sempre descortina o horizonte de multiplos possiveis.

N&o é incomum encontrar associagdes entre utopia e sonho, ou entre utopia e
imaginacéo. No entanto, o que aqui se propde é uma nova conjungdo: pensar
a utopia na chave da histéria, mantendo a capacidade de acreditar que a
transformagcao da sociedade é possivel.

Assim, o0 cerne do pensamento utépico é a introducgao na "ordem do discurso™4 da
ideia de que existem alternativas, modelos de organizagdo social mais justos, que
podem ser viaveis.

Destarte, 0 mais importante da utopia ndo € a sua realizagdo, isto €, sua
concretizacéo e transformacéo em realidade, e sim a introdugéo na agenda publica
da sociedade da ideia de que a mudanca e a transformacéo social sdo possiveis,
realojando assim a utopia na histdria e ndo na imaginacéo.

Segundo Oswald de Andrade, em seu ensaio "A Marcha das utopias”, as utopias
produzidas na Europa, a partir do século XVI, inclusive o livro de Thomas More,
tiveram por impulso a "descoberta" do Novo Mundo, quando se confrontaram duas
tradigBes: a medieval e seus mitos, como o do paraiso terreal, da fonte da eterna
juventude e das amazonas, dentre outros; e a renascentista, que constroi

o humanismo e define objetivos de felicidade e "bem viver" para o0 homem 5.

Essas duas tradi¢cBes produzem um acervo de mitos sobre 0 novo mundo e um
repertério de utopias que tematizavam as possibilidades para se viver em uma
sociedade melhor.

Surge, entdo, uma tradicdo de pensamento utdpico tanto na Europa quanto na
América Latina. Neste continente, tal tradi¢ao floresceu desde o seu nascedouro,

com os libertadores, especialmente Simon Bolivar, e sua utopia de uma América 4 | Foucault, Michel. A Ordem do discurso.
. . ) . . A N Sao Paulo: Loyola, 1996.
Latina unificada e livre, ainda hoje uma aspiracdo.
5| Ver Andrade, Oswald de. A Marcha das
. . -~ . . L, Utopias. Obras completas, v. 6. Do Pau-Brasil
Também neste continente, essa tradi¢cdo ganha vigor ao final do século XIX com Jop S compreta ) ]
a antropofagia e as utopias. Rio de Janeiro:
José Marti, ensaista, jornalista e revolucionario que participou do Movimento Civilizaggo Brasileira, 1972.
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de Independéncia de Cuba, e segue com Manuel Gonzalez Prada, José Carlos

Mariategui e Che Guevara, dentre outros.

No Brasil, ha igualmente uma tradi¢cdo utdpica que remonta ao periodo colonial,
com o Quilombo dos Palmares, ou entdo com o desejo de independéncia que
moveu os Inconfidentes. No século XIX, ocorreram experimentos sociais diversos
como Canudos, na Bahia, e a Coldnia Anarquista de Cecilia, no Parana. No primeiro
caso, 0 movimento foi liderado por Anténio Conselheiro, um homem do povo,
sertanejo, e no segundo caso a lideranga coube a Rossi, um intelectual e lider
anarquista italiano. Em ambos praticava-se uma lei comunitarista em que ndo havia
propriedade privada e o resultado do trabalho era igualmente dividido.

A tradi¢do utdpica brasileira, e até mesmo a ocidental, atinge seu apice com a
construgdo de Brasilia. Em apenas cinco anos, esboga-se o ndcleo de uma nova
cidade, construida a partir dos paradigmas modernistas, hegemonicos desde os
anos 1930 e dominantes, pelo menos, até os anos 1960 do século XX.

Brasilia nasce de uma utopia! A utopia racionalista, ancorada na arquitetura
modernista, que supunha que o0 homem pudesse ocupar o espa¢go de modo
racional e cooperativo, construindo um espago social que designasse um novo
modo de vivenciar a relagdo natureza/sociedade, assim como as rela¢des entre os
homens.

Utopia inscrita no gesto primario de quem assinala o sinal da cruz — de quem
busca alguma forma de redencdo — que seja através da construcdo de uma cidade,
0 sonho utoépico da justica, da liberdade e da igualdade!

A utopia modernista rasga o sertao brasileiro

O projeto de Lucio Costa venceu o concurso publico para a construcédo da

nova capital. Afinal, tratava-se de construir, sobretudo, um Brasil moderno.

A modernidade como utopia, ou seja, transformar a sociedade arcaica, rural,
oligarquica, violenta, desigual, pré-moderna, em uma sociedade moderna e
igualitaria, que permitisse a emancipag¢do dos homens e mulheres perante seus
designios naturais e sociais. Utopia da modernidade? Ou atualidade da utopia?

E preciso observar com atencdo por que o tragado urbano de Brasilia nasce de um
"gesto primario”. Que gesto primario é esse para além do sinal da cruz? E o gesto da
intersecgao, do cruzamento de eixos que em avenidas paralelas possibilitariam o
surgimento do multiplo. De eixos entrecruzados nasce uma nova cidade.

A utopia de ocupacdo do interior do Pais, de assenhorar-se do Brasil profundo —
desconhecido, marginalizado e ignorado — revela-se proxima de sua realizacéo.



E a grande utopia de Brasilia foi ndo sé a de ocupar o "sertdo" brasileiro, romper com
a pré-modernidade, mas também a de criar um novo modelo de sociedade para

o Brasil. A nova capital, ndo por acaso Brasilia, deveria representar uma sociedade

e uma cidade que pudesse ser como um modelo em miniatura, no qual a vivéncia
coletiva tivesse preponderéncia e o espaco publico fosse de fato marcado pela
experiéncia dos habitantes da cidade.

A cidade e o espago publico

Brasilia, apesar da racionalidade, da amplitude de suas vias e da suposta anulagdo
do pedestre, enfatiza sobremodo em seu projeto os espacgos publicos, ou pelo
menos, amplas possibilidades de vivéncia coletiva, tanto que a escala gregaria

é uma das quatros escalas que sustentam a proposta urbanistica de Lucio Costa
(uma das maiores inovacdes da cidade é a proposta urbanistica baseada nas quatro
escalas: gregaria, bucélica, monumental e residencial). Mais do que isso, Brasilia
concretiza a propria inversdo da relacdo publico/privado até entdo dominante. Em
seu projeto, Costa privilegiou fachadas de vidro e prédios com pilotis — uma quebra
da dicotomia publico-privado. Além disso, concebeu a cidade com variados espagos
de socializagdo, onde haveria acesso igualitario aos equipamentos urbanos, sendo as
superquadras um dos pilares desta concepg¢do — cada uma recebendo uma escola
primaria onde, juntos, "o filho do ministro e de seu motorista poderiam estudar."

Lucio Costa faz distingao entre urbs e civitas. A cidade nédo é apenas de pedra, de
edificios, de grandes vias, mas é também civitas, o lugar do cidaddo, da construcéo
da vida coletiva, das interac¢Bes sociais, do livre transito entre os blocos de pilotis
e areas verdes. Aqui caberia perguntar: sera que o cidadao se reconhece como
brasiliense e é reconhecido pela sua cidade?

A vida na cidade, ou "como viver junto?"

A proposta da superquadra reproduz a ideia de uma pequena cidade do interior,
onde as necessidades basicas seriam satisfeitas sem longos deslocamentos, onde
deveria haver espaco e acesso a educacdo basica e aos servi¢cos essenciais.

Em entrevista que me concedeu em 1991, Lucio Costa enfatizou que uma de
suas aspiragdes para a proposta das superquadras foi a cidade medieval, em sua
autossuficiéncia, porém uma cidade medieval sem muros, na qual as pessoas

pudessem transitar livremente.

A uniformidade das superquadras, em termos de configuracéo espacial € um trago
da utopia da igualdade de Brasilia. Lucio também afirmou que os edificios definidos
pelo gabarito de seis andares guardavam uma dimensao humana, pois esta seria
uma altura plausivel "para que uma mae, da janela, pudesse chamar o filho".
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Normalmente, as andlises sobre Brasilia enfatizam a modernidade racionalista e
funcional do tragado urbano e as opinides correntes ressaltam a "falta de esquinas",
de "botequins cariocas", da "densidade paulista", da "espontaneidade nordestina",
esteredtipos que se cristalizaram no imaginario nacional.

No entanto, o projeto de Costa defende integralmente a importancia de promover
e proteger a escala do homem. E também possivel constatar que o projeto-piloto
apresenta um conteudo caudatério do humanismo, de preocupagdo com o bem-
estar do habitante da cidade.

Em oposigdo as esquinas das cidades tradicionais, tém-se as areas verdes; em
oposicdo aos bairros, as superquadras. Contra 0s que argumentam sobre as
dificuldades de socializagdo em Brasilia, serdo necessérias pesquisas empiricas que
permitam conhecer a realidade com mais precisdo. E saber o que significou e significa
para geracOes ja nascidas e criadas em Brasilia a vivéncia "embaixo do bloco", onde
criangas e adolescentes desfrutam singulares espacos de socializa¢ao e convivéncia,
confrontando-se com a diversidade étnica, social e regional que hoje caracteriza
Brasilia.

Redes sociais de interagdo sdo construidas e formadas nas quadras, "embaixo do
bloco", nas escolas, nas igrejas, nos clubes, fruto de associagfes voluntarias ou de
grupos de conterraneos, que vdo muito além do restrito circulo de parentesco.

Segundo pesquisa sobre o Clube de Vizinhanga da 108/308 Sul, realizada pela
antropoéloga Renata de S& Gongalves, "as redes asseguram duas exigéncias essenciais
— seguridade e diferencia¢ao social — além de proporcionarem sentimentos de
solidariedade e pertencimento, o que reforca a consisténcia dos lagos sociais"6.

Outra caracteristica extremamente moderna e utopica que aqui se realizou

diz respeito a possibilidade de insercdo do individuo no tecido social, sem que
necessariamente se faga acompanhar de seu grupo primario ou de origem —
normalmente a familia. Aqui, "a pessoa" se torna um individuo livre e autbnomo,
0 que resulta na pratica em grande nimero de casamentos interétnicos e inter-
regionais, como sulistas e nordestinos, mineiros, goianos e paulistas. Outra
caracteristica extremamente moderna é o valor atribuido a educagéo: "o diploma"
€ um bem que confere distin¢éo e legitimidade aos individuos. Assim, pessoas
de diferentes origens sociais, classe, etnia, género e idade puderam se inserir em
carreiras de Estado, desfrutar de elevado status e prestigio, como nas carreiras
diplomaticas, juridicas, universitarias e outras.

6 Gongalves, Renata Sa. Quem s&0 Nossos

vizinhos? O Clube de Vizinhanca e suas Assim, se ndo foi realizada a utopia de que nas mesmas superquadras poderiam
representacoes. Monografia apresentada ao " . . " T . A .
) ¢ 9 P morar "o ministro e seu motorista", outras possibilidades de reinvengdo da utopia da
Departamento de Antropologia, UnB,

Brasilia, 1999. igualdade foram construidas e recriadas.
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Um exemplo bastante concreto é a ampliagdo do conceito da "unidade de
vizinhancga", conforme proposto no projeto original, matricialmente compondo
uma unidade de quatro superquadras, para "unidade vizindaria". Nesta concepgao,
0s equipamentos urbanos entao previstos no plano original (clubes, escolas, igreja
etc.), passam a ser utilizados também por outras unidades vizinhas, por moradores
de outras quadras e até habitantes das cidades-satélites.

A Igrejinha da 307/308 Sul, o Clube de Vizinhanca da 108/308, as Escolas Classe

para o ensino fundamental, a Escola Parque da 307/308 Sul, o Centro Cultural
Renato Russo na 508 Sul ndo sdo utilizados apenas por moradores das quadras
circunvizinhas, mas igualmente por outros moradores do DF. Pesquisas indicam
que, embora haja diferencas nos processos de inclusdo no préprio Plano Piloto e no
interior de muitas superquadras, hd também uma hierarquizagdo dos grupos sociais
ai presentes, 0 que se torna especialmente visivel em rituais sociais, como a festa da
Nossa Senhora de Fatima, da Igrejinha, ou as elei¢cdes para a gestdo desses mesmos
equipamentos urbanos e das superquadras.

O fato é que no Plano Piloto algumas formas de socializagao previstas no plano
original efetivamente foram incorporadas na pratica cotidiana da cidade, como o
livre transito entre as quadras, a socializagcdo entre os blocos, ou ainda a referéncia
identitaria fornecida pela experiéncia escolar ou profissional. Contudo, outras
modalidades de socializagdo foram inventadas ou reinventadas com grande
dinamismo, como as praticas esportivas e musicais — particularmente esta Ultima,
0 que se evidencia pelo grande nimero de grupos musicais nascidos em Brasilia,
e que vao do rock'n roll ao chorinho e até as formacgdes eruditas.

Nesse sentido, pode-se destacar a relevancia de algumas instituicdes culturais,
como a Escola de Mdsica de Brasilia, a Orquestra Sinfénica do Teatro Nacional e o
Departamento de Musica da Universidade de Brasilia, que muito contribuiram para
introducéo e o florescimento de uma cultura musical na cidade, hoje, a caminho
da maturidade. Ha ainda o Clube do Choro, o Pordo do Rock e a Casa do Cantador,
em Ceilandia, sediada em um espaco projetado por Oscar Niemeyer. Todos esses
espagos ou eventos transformaram a cidade em dinamico polo exportador de
musica e de musicos para outras regioes do pais.

E preciso também destacar a proeminéncia da consciéncia ambiental em Brasilia,
talvez outro trago utépico ndo previsto no projeto inicial, mas que aqui se enraizou,
ganhou for¢a e dimenséo. Em verdade, Lucio Costa sempre emprestou especial
énfase a natureza e ao meio ambiente, dai a importancia atribuida a escala bucélica
em seu projeto, o que hoje se reflete na preservagdo dos jardins, areas verdes e
plantio de milhares de espécies nativas do cerrado do Planalto Central.
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Esse traco deixou uma marca singular: a existéncia, em Brasilia, de uma consciéncia
latente e frequentemente manifesta a respeito da importancia do meio ambiente

e da paisagem na constituicao da cidade. Exemplos recentes e amplamente
divulgados pela midia podem ser lembrados, como o "mutirdo da 105 Sul". A pratica
do mutirdo, tradicionalmente presente em trabalhos coletivos no meio rural, esta
hoje incorporada em Brasilia para a limpeza e manutencéo das superquadras.
Exemplo também significativo é a sistematica frequéncia com que os habitantes

da cidade se utilizam da Agua Mineral — um setor do Parque Nacional de Brasilia
acessivel a todos, onde desfrutam de piscinas com aguas correntes, confraternizam,
praticam esportes e percorrem trilhas nas matas, respeitando e preservando a fauna
e a flora do cerrado caracteristico do Planalto Central.

Talvez mais importante do que os exemplos citados tenha sido a criagdo do Parque
Olhos d'Agua, na Asa Norte, nascido de iniciativa exclusiva da sociedade civil, que
soube se organizar e pressionar o governo para viabilizar tal alternativa. Hoje, o
parque tornou-se importante espaco de socializagdo e uma forma de reinvengao da
utopia, privilegiando a dimensao publica em detrimento da privada e, ao mesmo
tempo, permitindo em sua plenitude a liberdade individual, aliada a possibilidade

de igualdade de acesso aos equipamentos urbanos da cidader.

Outro aspecto contundente de Brasilia refere-se a capacidade criativa de seus
habitantes de reinventar e renomear lugares da cidade, inicialmente concebidos
por siglas e nimeros. Sob esse enfoque, areas de comércio local assumem novas
denominagdes: a 107 Sul é conhecida como a "rua da Igrejinha"; a 102 Sul, "rua das
farmacias™; a 109 Sul, "rua das elétricas", e assim por diante.

Brasilia encarna a modernidade em seu cotidiano, ao valorizar a producéo do
conhecimento cientifico, artistico e as experiéncias sociais alternativas. Igualmente,
destaca-se a criatividade na capacidade de adaptagdo dos seus habitantes —
inicialmente todos estrangeiros — que aprenderam na cidade modernista "como

viver junto".

Quem construiu e ocupou Brasilia foram os cidadaos de um Brasil real - fruto da
modernidade periférica que tanto tem gerado desigualdade social e regional.
Além de individuos oriundos de todos os lugares do pais, predominantemente,
quem construiu Brasilia foram os imigrantes nordestinos, mineiros e goianos, em
sua maioria pobres, destituidos de qualquer bagagem econdmica e social. Por isso
mesmo, hoje, em sua maioria, a cidade é constituida por "essa gente brasileira”,
vinda dos quatros cantos do pais e que aportou no Planalto Central em busca de

novas oportunidades.

Igualmente, foram esses grupos sociais que introduziram a diversidade cultural
como parametro de sociabilidade na cidade, caracteristica exponencial ndo s6



de uma sociedade moderna mas também de uma sociedade pds-moderna. Essa
diversidade cultural ainda introduziu uma outra dinamica inovadora na cidade, que
se materializa tanto nas festas juninas que remontam a tradi¢8es rurais e arcaicas,
quanto nos festivais internacionais de cinema, musica ou teatro, ampliando
sobremodo a hibridacéo e a inovagéo caracteristicas de sociedades pés-modernas.

O fato é que Brasilia valoriza, em suma, o conhecimento adquirido, a aprendizagem,
"o diploma" — este, ndo apenas como indice de ascendéncia social, mas como
possibilidade "legitima" de insercdo na sociedade —, dado que os critérios de
validagdo da distingao social sdo "modernos”, baseados na competéncia, no mérito
e nas habilidades individuais.

Brasilia ndo construiu somente uma arquitetura de "pedra e cal", um projeto
urbanistico-arquiteténico, mas uma "arquitetura do pensamento", na feliz expressao
de Guilherme Vaz. O que é preciso superar € 0 "espanto” diante da arquitetura
modernista, que por constituicdo é de fato arrebatadora! Enfatizar a arquitetura do
pensamento significa dar continuidade a vocagao cosmopolita da cidade, incentivar
0 surgimento de novas vanguardas, novas linguagens artisticas e cientificas, novas
atitudes politicas.

Para além da arquitetura, é preciso observar as formas de sociabilidade alternativas
que a cidade construiu, as elaboracdes cientificas e artisticas aqui produzidas e,
sobretudo, a crenga de que do Planalto Central do pais poderdo surgir novas formas
de "viver junto”, de cidadania, que possam produzir também novas alternativas de
ocupacéo do espago urbano.

Ainda de acordo com uma das utopias de Brasilia — voar em direcao ao futuro,
trazendo em suas asas as marcas da tradicdo — cabera incentivar a produgédo
cultural, o conhecimento cientifico, o desenvolvimento e a consolidagéo de uma
"intelligentsia brasiliense" que possa lancar novas idéias para o futuro e valorizar as
multiplas tradi¢cdes brasileiras que aqui se misturam, formando um forte e dindmico
substrato para nutrir a cultura brasileira.

A realidade desafia a utopia

Ha muito para comemorar nos cinquenta anos de existéncia de Brasilia, inclusive
reafirmando as duas hipoteses até aqui sugeridas. A primeira afirma que a utopia
permanece como parte constitutiva da historia da cidade, a segunda identifica uma
singularidade no modo de vida da cidade, o que autoriza a afirmagéo da existéncia
de uma cultura brasiliense diferenciada de outras cidades.

No entanto, a realidade insiste em velar o sonho, em macular a chama da utopia.
Brasilia € uma das cidades brasileiras de maior poder aquisitivo, com uma classe

91



8| Florentino, Renata. Rebeldes invisiveis -
percepgdes do imaginario dejovens brasilienses
relacionado a pratica politica. Monografia
apresentada ao Departamento de Sociologia,
UnB, Brasilia, 2006.

92

média ampliada, com grande capacidade de consumo. Ao mesmo tempo, Brasilia
é, também, a cidade que possui a maior desigualdade de renda entre as cidades
brasileiras. De igual forma, os indices de violéncia, consumo e trafico de drogas
sao equiparaveis aos da maioria de outras grandes cidades brasileiras. O sistema
de transporte é precario e um dos mais caros do pais. Os sistemas de saude e de
educacéo, que foram exemplares para todo o Brasil nos primeiros dez anos de
existéncia da cidade, estdo a necessitar de profundos ajustes.

Além de problemas sociais e econdmicos ha também os de natureza politica.
Pesquisa recente da sociéloga Renata Florentino indica que, além dos baixos
indices de participacéo politica dos jovens, sdo também extremamente reduzidos
os indices de identificacdo da sociedade com a instancia politica, e em especial com
a Camara Legislativa 8.

Outro grande problema de Brasilia é a capacidade que a cidade tera ou nao de
respeitar o tombamento, de saber preservar seu plano urbanistico e sua historia.
Preservar a cidade modernista nao significa somente conservar seus monumentos,
ou as instituicdes que representam o Estado, mas também as areas verdes, 0s
espacos de sociabilidade, o livre transito sob os pilotis, o0 desenho original das
superquadras e dos edificios, 0 acesso aos bens publicos e uma razoavel qualidade
de vida.

A forca da utopia e seu permanente devir

Como ja dito, a forga da utopia reside justamente na capacidade de elaborar uma
critica da sociedade existente e, a0 mesmo tempo, considerar a possibilidade de
transformagdo do modo como os homens organizam a producao de sua existéncia
social. lgualmente, um novo modelo de sociedade faz-se acompanhar de um novo

modelo de organizacao espacial.

A proposta e a construcao da cidade corresponderam a esse modelo. Em Brasilia,

a forga da utopia persiste e insiste com sua flecha sagital apontada para o
permanente devir. Utopia ndo é um "dever-ser”, ndo € um modelo normativo

de como a sociedade deve ser. E, sobretudo, a crenca na possibilidade de que

a sociedade pode ser organizada a partir de novos valores, como 0s principios

de justica e de igualdade. Brasilia traz em sua proposta original a vontade de
mudanca, o desejo de igualdade, a possibilidade de emergéncia do individuo livre
e auténomo.

Depois de cinquenta anos ndo seria justo cotejar o plano original com o estado
atual da cidade. Pertinente, sim, passa a ser o propdsito de analisar a historia

da cidade e de buscar compreender o modo como os imigrantes incorporaram
e vivenciaram a cidade modernista. Sera relevante, também, conhecer o modo



como os brasilienses, os candangos e aqueles ja nascidos aqui vivenciam a cidade,
constroem suas referéncias identitarias e organizam suas redes de sociabilidade.

Os jovens, em Brasilia, teriam um modo de vida caracteristico? Por que a cidade
apresenta um namero tao elevado de bandas de rock? De bandas cover? Qual a
influéncia que a organizacdo urbana exerceria sobre a forma como se estruturam
as redes de sociabilidade? Como se dao as interagfes sociais? Ou ainda, como

a homogeneidade do plano urbanistico convive com a multiplicidade cultural
evidente na cidade?

ApO6s cinquenta anos de histéria, deve-se comemorar a emancipagdo do sonho, do
messianismo politico, da crenca unilateral no poder da arquitetura em promover

transformacdes sociais.

E igualmente preciso acreditar que seja possivel construir a emancipacéo do
pesadelo: a corrupcéo politica, a desigualdade social, o desrespeito ao tombamento
da cidade, a diminuigdo das areas verdes e 0 sonho da preservacdo harmonica de
suas quatro escalas.

Sonho e pesadelo, assim como imaginacéo, sao nogdes distantes da ideia de
utopia, que sup0de a construgdo de uma sociedade melhor e mais justa para seus
habitantes. Hoje, o cidadao brasiliense feito de carne e osso habita a cidade em sua
concretude, em seu cotidiano, nas encruzilhadas dos eixos retos.

Mas deve ser motivo de jubilo e de comemoragdo o0 modo como a histéria e a
cidadania estdo sendo construidas na cidade modernista. Necessario serd manter
uma atitude vigilante para que permaneca aberto o arco da promessa utopica

de que uma Brasilia plena possa movimentar suas asas e abarcar a todos, plano-
piloto e cidades-satélites, numa viagem rumo ao futuro, descortinando outros
procedimentos de vivéncia na cidade, outros codigos de interagado social e
convivéncia no mesmo espaco publico entre diferentes grupos sociais.

A utopia e a cidade

A utopia deve ser compreendida no horizonte da histoéria, cuja dinamica aloja
muitos possiveis, além das experiéncias ja existentes. A utopia dirige-se ao futuro,
¢ algo que ainda néo existe, mas que, um dia, poderé ser alcancado. Dentre outras
medidas, o processo de tombamento da cidade como patrimdnio nacional e da
humanidade reforca a utopia de Brasilia.

Brasilia, que nasceu sob o signo do futuro, hoje esta inscrita em um dos livros do
Tombo junto ao Instituto Nacional Histérico e Artistico Nacional (Iphan), sendo
também reconhecida pela Unesco como patriménio da humanidade.
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Brasilia concretiza um sonho modernista que conecta passado e futuro, tradicéo e
modernidade, preservacdo e inovacao.

Mas o que, de fato, significa ser objeto de protegdo patrimonial? Como uma cidade
inteira — ou seu plano gerador —, ou pelo menos seu nucleo principal (o Plano
Piloto) pode ser inteiramente tombado? Especificamente, tombamento é um
processo oficial que reconhece o valor histérico e artistico de um determinado

"bem cultural".

Qual o significado para os habitantes de Brasilia de viver numa cidade tombada?

De viver numa cidade classificada como patrimonio cultural da humanidade e
"definida como cidade modernista"? A palavra patriménio designa um conjunto de
bens materiais e simbdlicos que devem ser transmitidos a outras gera¢des, portanto
patrimdnio aproxima-se da idéia de transmissao de alguma heranga, individual ou
coletiva.

A pergunta que se imp&e é: o que Brasilia tem a transmitir? Como Brasilia
consolidou-se como legitima capital do Brasil? Em cinquenta anos muitas historias
foram percorridas, muitas trilhas desbravadas e novos desafios descortinados — um
deles, a manutencédo da utopia.

Brasilia nasceu do projeto desenvolvimentista de JK aliado aos ideais modernistas
de encontrar a sintonia entre os processos de modernizacao e de modernidade
implantados no Brasil. Brasilia nasceu do projeto modernista e transformou-se cada
vez mais numa cidade pés-moderna, plena das mais vividas e genuinas tradigdes
presentes no repertorio da cultura brasileira.

A utopia ndo é dever-ser, € devir, e esta € uma marca distintiva da cidade, e
deve iluminar seu futuro. Suas estatuas hao de falar, seus monumentos serao
reconhecidos por todos os cidadaos e sua historia serd permanentemente
transformada, alojada que esta no horizonte do possivel.

Raymond Frajmund

Os Embaixadores no Cerrado

7 dejunho de 1960

Acervo do Itamaraty
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QUANDO UMA IDEIA ENCONTRA SEU TEMPO e,

vladimir safatle a



Brasilia sempre foi um corpo estranho no interior do Brasil. Talvez nenhuma outra
capital no mundo seja, de uma certa forma, tdo desconhecida, tdo incompreendida
por seu préprio povo como Brasilia. Pode-se perguntar de onde vem tal
incompreensdo, quais sao suas causas reais. Certamente, uma das respostas passara
pelo estranhamento provocado pela "ideia" de Brasilia. Nao se trata da ideia

de mudar a capital para o centro geografico do pais, com todas as justificativas
estratégicas e econdmicas que conhecemos. Trata-se da ideia de ser radicalmente
fiel ao impulso modernista ou, se quisermos, da fidelidade modernista a crenga na
forca formadora da ideia.

A forca formadora da ideia €, talvez, o objeto de incompreensdo por exceléncia.
Fala-se da frieza da ideia, de sua miopia redutora da diversidade a esquemas gerais
e comuns, de sua geometria simplificadora. Mas percebe-se pouco como sua frieza
€ uma astlcia da supressdo. Suprimir o calor para que novas temperaturas possam
surgir. Da mesma forma, percebe-se pouco como sua redugéo e simplificacdo

sdo, no fu. 'o, abertura em direcdo a recuperacdo da capacidade de ressignificar
elementos fundamentais, em anular "disposi¢8es naturais" de organizagao.

Tais comentarios valem para Brasilia. Por exemplo, sua frieza viria da incapacidade
de acolher os tragos constitutivos de toda e qualquer cidade. Na ansia de criar
algo ex nihilo, do nada, Brasilia teria anulado tudo o que da ao espago urbano

sua familiaridade (todos conhecem a queixa bizantina sobre as "esquinas"). No
entanto, ha algo de peculiar na maneira com que Brasilia foi criada ex nihilo. Criada
do nada, no meio de uma natureza que parece querer incansavelmente voltar

ao nada. Natureza de cerrado seco, com arvores isoladas, espacos silenciosos e
algumas flores perdidas em meio a um mato indiferente. Todos que conhecem
bem o cerrado sabem como a natureza pode aparecer como marca do vazio e

da insuficiéncia. Nesse sentido, a liberalidade de Brasilia consiste em ser uma

ideia que acolhe, no seu interior, uma natureza anterior a ideia, natureza que é a
manifestacdo mais clara da insuficiéncia. O que talvez explique por que Brasilia é
uma das poucas cidades no mundo que ndo precisou negar a hatureza que existia
antes, que a deixou entrar no perimetro urbano. A verdadeira ideia tira desta
insuficiéncia sua forca.

Vladimir Safatle é professor do Departamento de Filosofia da
Universidade de Sao Paulo (USP), bolsista de produtividade do CNPq e
professor visitante das Universidades de Paris VIl e Paris VIII. E autor de

A Paixdo do negativo: Lacan e a dialética (Unesp, 2006), Folha explica Lacan
(Publifolha, 2007) e Cinismo e faléncia da critica (Boitempo, 2008).

Ele dedica este texto a Sandra.



Entretanto, esta frieza exp0e, na verdade, o ascetismo de toda verdadeira ideia.
Adorno costumava dizer: "Os burgueses gostariam de ter uma vida ascética e

uma arte luxuriante. O inverso seria mais desejavel". De fato, toda ideia estética
modernista (e Brasilia é, antes de tudo, uma ideia estética) é ascética, pois seu
ascetismo é, no fundo, a capacidade de anular todo ornamento até chegar aos
elementos fundamentais, que serdo a partir dai trabalhados e reconfigurados.

A distin¢do entre espaco vazio e espaco pleno, entre espaco publico e espaco
privado (lembremos como, no projeto original, os elevadores residenciais se abriam
diretamente para o espago publico), a definicdo sobre o que é uma rua, um local

de comércio: todos esses elementos fundamentais sdo novamente explorados pela
ideia, como se o muito familiar aparecesse como objeto, mais uma vez, de conflitos
de interpretacao.

Isso nos leva ao ponto central que talvez sintetize as causas da recusa em relagdo a
Brasilia. Uma verdadeira ideia tem sempre a for¢a de construir seu proprio tempo.

E talvez ndo exista nada mais belo do que uma ideia que encontra seu tempo.

Este tempo que se deixa construir e se deixa encontrar tem sempre o0 gosto de um
corte que nos faz ver, de uma forma totalmente diferente, o passado e o futuro. Ele
apaga o que havia se consolidado como disposi¢do natural de nosso olhar, porque
promete dar forma a isso que, até entao, apareceu apenas como faria contra nosso
olhar gasto.

No entanto, diz-se que o tempo de Brasilia ndo se realizou. Suas utopias de
igualdade social desapareceram, mesmo sua arquitetura foi ferida pelo assalto
perpetrado pela "estética" da especulagdo imobiliaria, com suas bricolagens
aterradoras de luxo conspicuo. Mas podemos também dizer outra coisa a este
respeito. Uma ideia, quando encontra seu tempo, guarda-o, mesmo que ele nado se
realize. Este tempo ficara entdo em laténcia, como um corpo estranho a assombrar
o0 presente. Como uma promessa que mostra um desejo de ruptura que, as vezes,
consegue alcangar a superficie e cortar o continuo da histdria. Este desejo é a marca
maior de uma outra histéria do nosso pais. Uma histéria que, como Freud dizia a
respeito da razdo, pode muitas vezes falar em voz baixa, mas nunca se cala.






ALTIPLANO

anderson braga horta

ANTES do comeco, DIALETICOS pequis
era o sertao, so e rispido. de coracéo de ouro e farpas
Vegetais cheios de édio fitando os céus impossiveis guardam-se verdes do grito aureo dos tuca
e apontando a terra safara. Veados camuflados.
Dedos torcidos de séculos. Tatus embutidos.
Béncdos dissimuladas sob a raiva. Arisca florifauna.
Natureza virgem a espera da posse. Asperos minerais irénicos,
no fundo, sorriem
e esperam.

A EROSAO comera o ventre da terra
e chupara-lhe as lagrimas.

De outras terras também calcinadas
0 himus viria:

maos nodosas,

magras maos,

maos rudes, maos férreas,
—maos—

com o proprio

sangue ralo de anemia

regardo o alheio dia.

4

VENTOS e chuvas corroeram arestas,
dispersaram residuos,

e o terreno esta pronto: esqueleto

a espera da carne.

E vieram os pioneiros

€ rasgaram 0s mapas

(no papel, o embrido): corpo

SOB a carne desidratada a espera de uma alma.

> destas planuras
ja se pressentem —higidas— o
as covas futuras. E VIERAM os primeiros pedes.
E dessa carne e dessas covas E vieram
—morte aparente— e voltaram
ja se pressentem fluindo em ouro no périplo (sem portos)
arquivindouras da _fortuna.
fartas torrentes. E vieram
e voltaram
e vieram
A vida na morte no fluxo e refluxo
enraiza. da fome.
E vieram
e ficaram
plantados,

arvores migrantes
—torcidas de séculos—
enraizando, Uberes, dedos,
salgando impossiveis céus.



TODAS as pecas CRESCE uma pétala

no tabuleiro. na rosa-dos-ventos.
Reis, bispos, torres. Desviam-se para Oeste os rios do orvalho
E osjtavalos. de que o asfalto, o ago, o concreto,

o abstrato,

tudo é residuo.

Cruz resumindo sacrificios,
avido demandando o futuro.
Simbolos.

A batalha comecou
sem que ninguém desse por isso.
E em lances bruscos

a cavalhada o .
dos fl ' Reais sdo 0s mortos, alicerces nossos;
os flancos , .
' real é o presente, imenso,
da retaguarda, bruto
salta

» canteiro de obras.
e atropela pedes em marcha.

NO PLANALTO; lenta,

Siléncio
. se abre:
de gritos
rosa superfaturada
coagulados.

em vidro-plano e concreto.

Sacrificam-se os pedes,
ficam-se os reis.

Ealei

do xadrez.

Mas onde o exército inimigo?

Contraditéria
rosa
explosiva.

De tuas impurezas,
' de tuas asperezas,

Jjosa ‘qut?remos-te "

exata.

No altiplano de nossas esperancas,

No imenso tabuleiro
ha um fprmigamento de cruzes
anénimas. Subterraneos,

<"V

0s mortos
rosa-dos-homens
suportam o peso .
. econstruimos-te futura.
do porvir.

A»

AVIDA suga a terra

> as mil linguas da chuva.
Intimidade.
Poros abertos, solos refratarios a lama.
No entanto, ha lama
nos pés, nas maquinas,
nas almas.
Aguas avolumam-se, pejando a represa.
Gravidas terras falam ainda de uma pureza
intratavel.
No ar seco, um vento aspero
fala de lutas.

NA CONFLUENCIA das virilhas
o dique

represa 0s cOrregos.

Basta um abrir de comportas
e um rio

irrompe em colera.

Na confluéncia dos parias
um dique.
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Tempestade de areia na nova Capital

BRASILIA, 20 de agosto de 1960. Uma verdadeira cortina de poeira cobriu
esta tarde a nova capital, quando uma violenta ventania agoitou as ruas da
cidade. A vida normal de Brasilia foi atingida: trabalhadores, transeuntes,
funcionarios tiveram que esconder o rosto e abrigar-se entre os edificios,
dos quais apenas se podiam distinguir os contornos

(Jornal O Estado deS. Paulo. Fotografia de Raymond Frajmund)
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ACOMPANHANDO MAX BENSE EM
VISITA A BRASILIA, 1961

joao cabral de melo neto

Publicado originalmente em Museu de Tudo
(Rio de Janeiro: José Olympio, 1975).
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Enquanto com Max Bense eu ia
como que sua filosofia

mineral, toda esquadrias

do metal-luz dos meios-dias,
arquitetura se fazia:

mais um edificio sem entropia,
literalmente, se construia:

um edificio filosofia.

Enquanto Max Bense a visita

e a vai dizendo, Brasilia,

eu também de visita ia:

ao edificio do que ele dizia;
edificio que, todavia,

de duas formas existia:

na de edificio em que se habita
e de edificio que nos habita.

SUA

Joana Traub Cseko
Estudos para Brasilia
2009
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ANOTACOES PARA PENSAR BRASILIA

wesley peres
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m aeronave crucificada no centro,
estrutura area, internamente aérea,
aerada, sua, dela-cidade, circulacao.
Sanguinea.

Pois pessoas caminham,

com o motorauto-corpo

fora ou dentro do outro

automotor —

o pela pessoa inventado.

A cidade, extenséo do corpo,
efeito colateral do corpo.
A cidade, ndo segunda, mas, primeira
pele, para quem olha de fora, ti.

e vocé eu nos somente olhamos
de fora, o corpo proéprio, se,
sem nos olhos,

a roupa ressonancia magnética.

A cidade.
Pele colateral. T

Mais ou menos

dura do que uma palavra,
mais ou menos dura

do que os poros duros A
porém quebraveis

dos dois eixos da linguagem
— 0s dois eixos,
metaforametonimia,

outra

aeronave crucificada no centro
da linguagem.

Sanguinea.



Pois pessoas caminham as palavras,
param-se de pé com e nelas,
param-nas de pé com o autocorpo,
portam e sao portadas por elas,
por isso elas, as palavras,

minérias porém sanguineas,
banhadas e até enrugadas

pela aguapessoa inventora delas,
inventada por elas.

As palavras.

Entdo, o avido, cruz ficada

no centro da palavra e da cidade,
e cidade e palavra sao,

nem segunda, mas primeira pele,

pois, eu vocé nos,

se sem olhos enroupados

por ressonancias magnéticas,

s6 vemos o corpo pelo lado de fora,

de modo que a segunda se torna a primeira.
Pele.

Entdo, na cidade
de avidocruz no centro,

'm'lL. na cidade na linguagem

de avidocruz no centro,
as pessoas circulam,
sanguineamente,
portando em seus corpos,
em seus multicentros,
planuras, planagens
de um véo
em cruzaéreaerada,
proveniente das palavras da
desta cidade,

portadora e portada

por pessoas,

por corpos-palavra,
crucificados crucimoventes

na auséncia de centro

no centro-em-todo-lugar
se por ele caminham
pessoas LA
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LUCIDEZ DE BRASILIA

paulo emilio sales gomes

Texto publicado em Calil, Carlos A.; Machado,
Maria Teresa, (org.) Paulo Emilio. Um Intelectual
na linha de frente. Coletanea de textos de Paulo
Emilio Sales Gomes. Sdo Paulo/Rio de Janeiro:

Brasiliense/Embrafilme, 1986.
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Cyro dos Anjos, velho brasiliense que ha dias, perto da W3, autografava seu ultimo
livro como se estivesse na Zé Olimpio carioca, foi quem me explicou tudo. O amor a
primeira vista por Brasilia é generalizado. A euforia segue-se um periodo de depresséo
igualmente valido para todos. E numa terceira e Gltima etapa que os sentimentos se
diversificam. Uns se acostumam, mal e mal, olham para o futuro, trabalham para ele e,
um dia, surpresos, se descobrem plenos e serenos. Para outros a depressao se cristaliza

em rancor.

Ha uma suma semelhanca entre Brasilia e 0 casamento. Ninguém ainda descobriu
como alguns casamentos dao certo ou o porqué exato do amor ou 6dio por Brasilia.
Verifica-se, entretanto, que os melhores se acostumam. Os melhores sdao hoje, dizem,
maioria pelo mundo e aqui também, de forma que Brasilia vai bem.

Meu testamento é porém fragil. Ndo me casei com esta cidade, ndo experimentei
sequer a ligagdo que marca. Meu namoro inconsequente com Brasilia tem se
desenvolvido dentro da improvisacédo e desordem que sdo aqui a norma, exceto
nos grandes empreendimentos como a edifica¢do da propria cidade ou criacéo da
Universidade.

Sei, vi e vivi pouco de Brasilia, mas a gente adivinha. Outro dia, encontrei na casa de
Cyro dos Anjos seu velho amigo Newton Prado, o poeta e jornalista que forneceu
tantos trapos para 0 Amanuense Belmiro. Newton evocava nostalgico o Belo
Horizonte de antigamente, as noites sem fim com os agiotas dormindo e a cidade
povoada de jornalistas pobres e marafonas. Sua concluséo foi de que a noite as
pessoas sdo melhores. Entdo comecei a pensar como Brasilia € uma cidade com
vocagao para a lucidez diurna que se tornou impraticavel no Rio ou em Séo Paulo.

O mergulho acordado na noite em busca de serenidade nao sera, em Brasilia,
imprescindivel. Aqui serd possivel, melhor do que em qualquer outra grande cidade,
ver claro durante o dia e, a noite, dormir.

Em Brasilia tudo é fantasticamente real e ao mesmo tempo bastante imaginario.

Eu estou aqui para pensar e discutir cinema, cultura cinematografica, Cinemateca
Brasileira. E uma cidade em que as condi¢des do comércio cinematografico mais
corrente sdo as mais precarias; onde a organizacao da mais simples projecéo cultural
de filmes coloca problemas infindaveis, complexos e menores. E no entanto precisei vir
aqui para entender os termos exatos do problema da cultura cinematografica no Brasil.

E incrivel como chegou rapido o momento em que ver e ser brasileiro ndo é mais

possivel sem a 6tica de Brasilia.

Paulo Emilio Sales Gomes (1916 1977) foi um enérgico defensor do cinema
brasileiro. Cunhou a frase “o pior filme brasileiro nos diz mais que o melhor
filme estrangeiro”. Por essa atitude foi considerado pelos cineastas do Cinema
Novo o seu mentor intelectual. Em 1964 participou da criagéo do curso

de cinema da Universidade de Brasilia e organizou a | Semana do Cinema

Brasileiro, precursora do futuro Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro.

Joana Traub Cseko
Estudos para Brasilia

2009
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A CIDADE NOVA, SINTESE DAS ARTES

mario pedrosa

O presidente do Congresso Internacional de Criticos de Arte. Minhas senhoras e meus
senhores, ao declarar aberta a primeira sessdo de nosso congresso, transmito aos
nossos amigos brasileiros a expressao de nossa admiracéo, de nossa gratidao e de
nosso reconhecimento pela fraternal acolhida que tivemos em Brasilia. O esforgo
que fizeram para organizar este congresso aqui € verdadeiramente admiravel, e é
com alegria que Ihes digo que a recordagao desta coisa extraordinaria que € Brasilia
estard para sempre ligada para nés a recordacao de sua amizade e da acolhida que
nos deram.

Como o tempo é curto, passamos imediatamente a ordem do dia, e dou a palavra a
nosso amigo Mério Pedrosa.

Mario Pedrosa. Quero fazer uma exposi¢do muito sucinta, e falarei principalmente
sobre a situacdo de Brasilia em nosso pais. Deixarei de lado os problemas de ordem
estética, das relagcdes entre a arte de nosso tempo e a cidade, isto é, o tema central
de nosso congresso — a cidade nova, sintese das artes — porque poderao ser
discutidos em outras sessdes, quando tratarmos de outros temas. A cidade como
obra de arte, hoje, em Brasilia, ¢ um problema pratico, um problema experimental,
e ndo mais um problema tedrico. O significado estético e cultural de Brasilia se
tornara claro, possivelmente, no fim de nosso Congresso. Hoje, se tomarmos a
palavra estética em sua acepcdo menos frivola, estaremos colocando todos 0s
problemas filosoficos de nosso tempo.

Ao tomar Brasilia, a cidade nova, como uma obra de arte coletiva, queremos com
isso dizer que a arte se introduz na vida de nossa época, ndo mais como obra
isolada mas como um conjunto das atividades criadoras do homem. Quando se
faz uma cidade nas condic¢Bes de Brasilia, partindo do nada, a mil quildmetros de
distancia do litoral, é por assim dizer um ensaio de utopia. Ndo receio a palavra,

se se tomar utopia no sentido de oasis, como quer Worringer, ou de uma colonia
fundada sobre bases artificiais. Ndo receio a palavra ainda porque nossa época a
repds em voga. Nossa época é a época em que a utopia se transforma em plano,
e é principalmente ai que se encontra a mais alta atividade criadora do homem
— a da planificacdo. Esta relagao entre utopia e planificacdo constitui a meu ver o
pensamento estético mais profundo e mais fundamental de nosso tempo. Eu vos
convido a discutir também este tema.

Mario Pedrosa (1901-1981) foijornalista, professor e o maior critico de
arte que o Brasil jA conheceu. Na década de 1950, desenvolveu um rico
dialogo com a vanguarda concretista, preparando o terreno onde o
Neoconcretismo viria surgir e deixando uma forte marca na producéo
artistica brasileira até nossos dias.
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Intervencéo feita por Mario Pedrosa em Brasilia
durante o Congresso Internacional de Criticos
deArte, em 1959. Por iniciativa de Pedrosa, o
Congresso iniciou-se na capital e prosseguiu
seus trabalhos em Sé&o Paulo e no Rio de
Janeiro. O presente texto compde a coletanea
Mério Pedrosa. Dos Murais de Portinari aos
Espacos de Brasilia (Sdo Paulo: Perspectiva,
1981), organizada por Aracy A. Amaral.
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E evidente que nos encontramos diante de uma crise bem profunda da arte
individual. Precisamos reencontrar as bases sociais, as bases filosoéficas da arte, da
atividade criadora, e creio que um empreendimento como este, de fundar uma
cidade planificada e a construir de alto a baixo com todos os recursos tecnoldgicos
de nossos dias, e com um pensamento fundamental, um pensamento global a
dirigi-la, é realmente o de construir ndo s6 uma capital mas uma obra de arte
coletiva. Talvez se possa encontrar nisso um tema para estudos, uma base de
experiéncia que nos permita novamente encarar o problema artistico de um ponto
de vista geral e coletivo, posto que a cidade resume todas as atividades sociais e
culturais do homem.

Vou falar-vos agora desta cidade que vedes, de que sois hoje as testemunhas.

E evidente que esta ideia de Brasilia, que vos parece tdo surpreendente, que parece
ter caido do céu, ndo caiu do céu pois faz parte de certa tradicao historica, desde os
comegos deste pais. Uns jovens brasileiros natos que foram estudar na Europa pelos
fins do século XVIII foram os primeiros a pensar na independéncia nacional. Uma
de suas primeiras idéias era a de fundar uma capital no interior do pais. E quando as
circunstancias politicas internacionais fizeram que o velho rei de Portugal fugisse de
Lisboa a toda pressa para escapar as tropas de Napoledo, um Primeiro-Ministro do
rei absolutista, ao chegar a cidadezinha colonial do Rio de Janeiro do principio do
século XIX, foi logo tomado da ideia de fundar aqui um grande império, deixando
Portugal as turbuléncias politicas da época napolednica. Com essa ideia de fundar
aqui um império, o Primeiro-Ministro do rei teve também a ideia de fundar uma
capital nas montanhas de Minas Gerais. Um pouco mais tarde, aquele que é hoje
chamado o Patriarca da Independéncia, o0 mestre de obras da Independéncia, José
Bonifacio, também propunha uma nova capital. Chegou a fazer um projeto de
capital, e desde entdo a ideia ndo mais desapareceu da cena histérica. Ainda no
século XIX, o mais importante de nossos historiadores, o fundador da historiografia
brasileira, Varnhagen, também teve a ideia de fundar uma nova capital no ponto de
encontro das principais bacias fluviais do Brasil — as do Amazonas, do Parana-Prata
e do Séo Francisco. Esta regido das trés bacias se encontra precisamente ao redor
de Brasilia. Abolida a escraviddo pela Princesa, filha do Imperador, no ano seguinte
era proclamada a Republica; os principais arquitetos da Republica eram oficiais

do exército, educados no positivismo de Augusto Comte. Fizeram a Constituicéo,
fizeram os emblemas nacionais, inclusive nossa bandeira, alids bastante feia, e
tiveram a ideia de marcar no centro geografico do pais um quadrilatero para ali
fundar a capital. E puseram no texto da primeira Constitui¢do republicana um
artigo no qual se determinava fosse feita uma capital no centro do Pais. Fixaram em
abstrato o lugar onde deveria estabelecer-se essa nova capital. Um pedaco de terra
no Planalto Central, precisamente onde hoje se encontra Brasilia, foi delimitado a
seguir! E a ideia assim permaneceu intacta no texto da Constitui¢ao republicana de
1891. E 0 tempo passou.



Em 1930, dificuldades de ordem econdmica e politica acabaram por derrubar

as instituicdes politicas. Tivemos entdo um periodo de governo ditatorial; esse
governo chegou mesmo a "outorgar" uma "Constituicdo" como consequéncia

de um golpe de Estado. Nessa "Constituicdo" ndo se mantinha a ideia. Mas em
1945, depois da guerra, quando, com a volta a democracia, se elegeu uma nova
Assembléia Constituinte, os constituintes de 1945 foram buscar a ideia da primeira
Constituicao, que introduziram no novo texto constitucional; levaram adiante a
ideia antiga; foi, a seguir, entregue a uma comissao de peritos para estudar, sob
todos os pontos de vista — geografico, ecoldgico, etc. — o melhor lugar para a
construgdo da cidade. Outra organizagao foi criada para a execugdo do projeto.
Foi o ponto de partida, e ai estd o resultado desta ideia que se afigurava bastante
tedrica e fantasista quando os politicos que fizeram a Constituicdo de 1945

a introduziram de novo no texto da Carta.

E dificil explicar aqui as razdes pelas quais esta ideia se manteve durante mais

de um século; parece-me, porém, que ela corresponde a uma das caracteristicas
dos paises americanos, e em particular do Brasil — a de ser um pais construido,
um pais feito. Como eu disse no meu texto, este pais tem verdadeira certidao de
batismo, pois quando Cabral passou por aqui ndo encontrou nenhum pais com
esse nome; era sO a terra virgem, com selvagens ndmades a perambular de um
lugar para outro; uma terra esparsamente povoada por homens que nem sequer
tinham ultrapassado a Idade da Pedra, numa situacgdo inteiramente diferente da das
culturas nativas da costa do Pacifico, de alta civilizacdo. Aqui, do lado do Atlantico,
culturalmente estava-se por assim dizer a zero. E por‘isso que somos um pais que
comecou por plantar cidades.

Primeiro tivemos a Bahia, a velha cidade do Norte que foi a primeira Capital. Sob
certos aspectos a construgdo daquela se parece muito com a de Brasilia. O pais

que comecou assim pelas cidades, pelas comunidades urbanas, ndo é um pais que
tenha nascido naturalmente. Seria possivel entdo dizer-se que o Brasil ndo pode ser
um pais conservador, se se entende por espirito conservador aquele que s6 admite
a evolucdo histérica como fruto "espontaneo” e "orgéanico" de fatores naturais e da
tradi¢do. Aqui, 0 homem intervém e decide conscientemente, e desde 0 comeco
contra a natureza, contra o natural. Conhecemos mesmo detalhes muito divertidos
dos primérdios de nossa sociedade, como por exemplo o primeiro casamento neste
pais, como se se tratasse de Adéo e Eva. Temos toda uma genealogia dos primeiros
habitantes deste pais, e isto porque um belo dia um portugués naufragou nas
praias da Bahia. Salvou-se, e casou-se com uma india. Essa mulher chegou mesmo

a ir a Franca, no tempo de Francisco |, e ali se batizou. Por vérias geracdes sucessivas
os descendentes desse casal exerceram enorme influéncia sobre o desenvolvimento

do pais.
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Estou muito cansado e o tempo é pouco, de modo que vou por de lado a parte
historica para falar sobre os problemas de hoje. O meu texto, que foi distribuido,
vos ajudara a compreender minhas idéias, e para maior precisao vou mostrar alguns

detalhes nos mapas.

fo relator d& explica¢des com mapas, desenvolvendo as idéias expostas em seu texto.)

Concluindo, quero dizer que Brasilia nos apresenta os problemas mais dificeis, mas
que dessa experiéncia podem nascer os resultados mais fecundos. Por exemplo: os
construtores da cidade terao de regionalizar o territorio, o que implica um plano
regional talvez ainda mais importante que o plano urbanistico. Ora, para proceder
neste setor de modo planificado como se fez para o plano piloto, é preciso ter ndo
s6 recursos maiores mas uma diretriz sistematica, um trabalho de equipe bem
mais profundo e dificil. Para se tornar uma aquisicéo histérica e cultural duradoura,
Brasilia terd de desempenhar o papel de estabilizadora da frente de colonizacéo
que tentei descrever no meu texto. Nisto estdo envolvidos problemas, muito
graves, como por exemplo o da reforma agraria de que tanto se fala neste pais; esta
estd implicita no problema da regionalizagdo de toda essa zona; trata-se, pois, de
encontrar a "formula vernacular complexa" de toda a regido, de que fala Munford.

E esta também uma obra de arte coletiva. E uma obra coletiva porque, por
definigao, ela suprime o empirismo, e nunca podera ser completada por uma
politica de laissezfaire, laissezaller. Para esta obra é preciso uma concepcéo global e
imaginacéo criadora. Trata-se em verdade de uma politica de planificagdo, com uma
ideia coletiva, social e estética, mais alta, mais profunda, mais ampla. E é isto que faz
o interesse do empreendimento Brasilia, independentemente da inteligéncia e da
audécia do plano piloto. Tudo isto, pois, coloca de novo o problema de uma reforma
total, completa, humana, do centro do pais. Resolver este problema é tarefa das
novas geracoes, e ndo apenas do governo ou de quaisquer contingéncias politicas.
Quanto a mim, o que me atrai é que vejo ai colocado em toda a sua extensao o
problema da reconstrugdo geogréfica, social e artistica coletiva deste pais. E isto,
gracas em parte as decorréncias do plano piloto, pode ser feito de modo audacioso
e a meu ver magistral e belo.

O presidente. Agradego ao Sr. Mario Pedrosa e dou a palavra ao Sr. Michelangelo
Muraro.

()

Se alguém tem ainda a intencéo de falar, é esta a Gltima oportunidade, porque o
tempo esta passando e eu desejo, antes de tentar apresentar minhas conclusdes
com a maxima brevidade possivel, dar a palavra pela ultima vez, mas com muita

confianca e amizade, a Méario Pedrosa.



Mario Pedrosa. Nao, ndo se pode considerar a sintese das artes como uma
colaboracéo eventual entre arquitetos, escultores e pintores. Esta formulacao so6
tem sentido se a estendermos a um plano social e cultural de ordem geral, se bem
que qualitativo. Quando este congresso se programou com este tema geral — a
cidade nova e a sintese das artes — o que se queria era sob este titulo colocar o
problema de modo mais concreto e, ao mesmo tempo, no plano das atividades
sociais e culturais. Com efeito, discutimos durante todas as sessdes do Congresso
ndo so a sintese das artes mas a afinidade das artes, a unido das artes, a polaridade
do espirito criador na arte e tendo sempre como motivo a cidade nova. Nao se
tratava, em momento algum, de apresentar Brasilia como realizacdo da sintese
das artes. Seria em verdade ridiculo tenta-lo, porquanto Brasilia, em si mesma, é
apenas um péalido comeco de cidade. Creio, porém, que se se colocar este problema
sob o titulo da cidade nova, na realidade isso sera desloca-lo para o inscrever nas
atividades sociais, culturais e cientificas do homem de nossa época. Por outro
lado, sintetiza-se, ou por outro focaliza-se a cidade nova como campo dessas
atividades. E temos razdo de assim proceder, pois estamos em uma época em

que se construirdo cada vez mais cidades, se construira e reconstruird a geografia
do mundo, a sociedade do mundo, tanto no plano nacional, ou melhor, no plano
regional, como no plano internacional.

Na base dessa tarefa, hA — sem duavida, porque esta tarefa de construcdo das
cidades é a tarefa de reconstrucdo de maneira ou em escala humana do mundo

de nossos dias — uma aspiracao geral a sintese, as afinidades perdidas. E nesta
aspiragdo a sintese encontra-se um alto valor ético: 0 homem desnorteado e
nevrosado de hoje aspira a unidade dos contrarios, a experiéncias delimitadas de
possiveis associa¢cbes comunitérias. A arte dita moderna terminou, na primeira
metade do século, digamos, sua fase criadora-destruidora na qual nao faltaram
lampejos de genialidade. Mas hoje, ao lado dessa criagdo individual, quer o
queiramos ou nao, quer suspeitemos de toda tarefa coletiva feita pelo Estado,
quer a aceitemos sem critica — 0 que eu nunca faco —, uma nova reconstrucéo do
mundo é reclamada por todos. E o interesse do tema concentrado em Brasilia é que
ha aqui um ensaio de reconstrucéo regional e urbana pratica. Mas em que consiste
a aspiracéo a sintese ou a integracdo? Em dar novamente as artes um papel social-
cultural de primeiro plano nesta tarefa de construcéo regional e internacional

pela qual o mundo estd passando ou tem de passar... se nao for destruido pelos
teleguiados.

Nao, a sintese, ou melhor, a afinidade social, a afinidade espiritual que pode
conduzir a sintese, é o Unico corretivo possivel ao pessimismo destrutivo da

arte individualista de nossos dias, aos impulsos temperamentais romanticos e
expressionistas em voga. O Unico meio de reintegrar o artista na consciéncia da
dignidade de uma missao social ou de o reintegrar em uma certa objetividade é
oferecer-lhe, hoje, agora — e ndo em vagas promessas politicas e messianicas de
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um mundo diferente que néo existe e ndo é concebjvel — todas as condi¢des para
que tome parte, livremente, espontaneamente, com absoluta liberdade criadora,
em uma obra coletiva, como pode ser a de Brasilia, por exemplo. E que esta, para
que seja bem-sucedida, traz em si mesma, como parte integrante de seu processo
de criagdo, um ideal ético superpessoal, um ideal social mesmo, capaz de congregar
todas as forcas atuantes da cidade. E isto que nosso caro confrade Starzinscky
soube compreender tdo bem e exprimir de modo magistral.

A construcdo das cidades esta de novo, como na ldade Média, na ordem do dia.
Mas j& Munford assinala como "a grande tarefa das novas geracdes a reconstrucao
das regides consideradas, também elas, como obras de arte coletiva”. Se isto é
permitido, podemos entdo colocar de modo concreto o problema da missao social

da arte em nosso tempo.

Né&o se pode apresentar Brasilia como um exemplo de sintese, como insinuou, com
ironia tdo inteligente, nosso caro amigo Romero Brest. Brasilia é apenas um tema,
que ofereceria uma oportunidade em escala muito vasta, em escala ainda nao

vista, para a discussdo sobre a base de qualquer modo existente deste problema

— sintese, integracao ou posicdo da arte na civilizagcdo que se desenvolve. O fato
decisivo é que neste empreendimento todos os problemas da reconstrucéo social
se p6em. E ndés, que somos criticos de arte, que vemos hoje o0 mundo perdido

em um excesso de analise e de contraditérias veleidades, devemos destacar

desse conjunto cadtico, em suas contradi¢des, o papel da estética em face do

papel da ciéncia. Nao desprezemos essa palavra, "estética". Valho-me, para isso,

de um testemunho inesperado, uma voz tragica em sua grandeza, que em seu
tempo colocou o problema de nossos dias de maneira profética, se quereis, mas

de maneira patética e a meu ver veridica. Refiro-me ao Nietzsche do Nascimento

da Filosofia. Talvez tenha sido ele o primeiro a anunciar "a luta do saber contra o
saber". O dilema espiritual do futuro, ele o via nestes termos: "Dominar o instinto do
conhecimento, seja em proveito de uma religido seja de uma civilizagdo estética; é o
que se verd". E ele, Nietzsche, ndo se furtava: "Sou deste segundo partido. O filésofo
do conhecimento tragico domina o instinto do conhecimento desenfreado, mas
ndo é com o auxilio de uma nova metafisica. Ele ndo estabeleceu uma nova crenca.
Sente que o terreno retirado a metafisica é um terreno tragico, mas nao se pode
satisfazer do torvelinho multicolor das ciéncias. Trabalha para edificar uma vida
nova. Restitui a arte os seus direitos". Restituindo a arte os seus direitos, ele tomava
partido, quer dizer: contra uma religido, uma metafisica, uma crenga nova, a favor

de uma civilizagdo estética.

Ao contrario, o filésofo do conhecimento desesperado, previa Nietzsche,
mergulhara de corpo e alma na ciéncia: saber a qualquer prego. No entanto, para
ele, o filésofo tragico, "o que completa a imagem da existéncia é que a verdade
metafisica se me apresenta sob uma forma antropomorfica e ndo é cética".



E fazia esta comovedora profissdo de fé: "N&o somos céticos. Ha ai uma nocéo a
criar, porque o ceticismo ndo € a finalidade. O instinto do conhecimento, tendo
chegado ao seu limite, volta-se contra si mesmo para fazer a critica do saber.

O conhecimento a servigo da vida melhor. Precisamos querer nés mesmos a ilusédo
— eis 0 que é tragico. A ciéncia nao pode mais ser disciplinada a nao ser pela

arte. Trata-se de julgamentos de valor relativos ao saber e a multiplicidade dos
conhecimentos. Tarefa imensa e dignidade da arte que a tem de realizar! Ela tera de
renovar tudo e por si so recriar a vida. O que pode a arte, 0s gregos no-lo disseram.
Sem eles, nossa crenca seria quimérica'. E esta a missdo da arte.

E tenho agora muito pouco a acrescentar, mas para fazé-lo voltarei aos caminhos
da utopia de que falou Martin Buber. Na nossa época, ndo se trata apenas da arte
mas de reconstruir o espirito de comunidade que se perdeu. E como nossa época é
também a da reconstrugdo da geografia do mundo pelo plano, pelo pensamento
cientifico e ainda pelo espirito criador, € preciso, para guardar a indispenséavel
escala humana, médulo supremo, delimitar o problema a reconstrugédo da
comunidade. Mas uma comunidade isolada € uma criacéo artificial, uma abstracao.
E é porisso que o fildsofo anarquista Martin Buber sustenta que para ele "s6 uma
comunidade de comunidades podera ser qualificada de entidade comunitaria. Nao
se acredita mais", diz ele, "no nascimento da nova estrutura de Marx nem tampouco
na partogénese de Bakunin no seio da revolugdo”. Mas o filésofo dos "caminhos

da Utopia" acredita "no encontro da imagem e do destino na hora plastica". Neste
mundo onde tudo esta sendo reconstruido pelo pensamento cientifico isto nao
basta, como ja nos prevenia Nietzsche. E preciso que a arte apareca para disciplinar
a ciéncia e aplicar seu espirito de sintese a multiplicidade dos conhecimentos. Creio
que é isto que Martin Buber define, de maneira um tanto obscura mas cheia de
intuicdo, como "o encontro da imagem e do destino na hora pléstica". Vivemos a
espera dessa hora.

O presidente do Congresso. Agradeco ao Sr. Pedrosa, ndo sé pelas palavras
comovedoras que acaba de proferir e que nos dao a ideia de uma espécie de
Zaratustra em Brasilia, 0 que, com efeito, talvez seja uma imagem digna de se
evocar, mas aproveito a ocasido para agradecer principalmente a atividade por ele
desenvolvida com tanto entusiasmo e tanta generosidade na organizacao deste
Congresso.
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A URBANIDADE EM UMA CIDADE NOVA
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Como fazer da cidade, ou mais precisamente do espago, um objeto.

O espago esta em todos os lugares e ndo é somente a cidade, mas, suas
formacoes sociais e seus regimes de propriedade gue deveriam a priori dar o
tom das relac@es sociais e de suas formas concretas... se guisermos delimitar este
"ar da cidade" ou da peguena cidade que nos "liberta”, como diziam na

Idade Média, ao menos temos que fazer um recorte especifico:

a urbanidade a sua maneira é a esséncia do vinculo social.

S. Ostrowesky, 1996

Brasilia tem no seu desenho urbanistico um exemplo Gnico no mundo, se
considerada a absoluta observancia da receita de cidade ali proposta.

As reflexes que seguem foram elaboradas com base em uma pesquisa amostrai
com questionarios qualitativos e quantitativos realizada em 1999, com parte do

segmento de funcionarios publicos que habitam o Plano Piloto.

E importante destacar que chamamos Brasilia a &rea onde foi implantado o projeto
vencedor de concurso publico para uma cidade capital do Brasil nos anos 1950.
Esta area, conhecida também como Plano Piloto, restringe-se hoje a uma pequena
parcela do Distrito Federal que se expandiu por cidades satélites que foram
surgindo ao longo destes 44 anos de existéncia. O Distrito Federal contava, pelo
recenseamento do IBGE/2000, com 2.051.416 habitantes; Brasilia, com seus 198.422

habitantes, corresponde a 9,7% daquele total.

Discutir a cidade nova de Brasilia implica pelo menos dois aspectos. O primeiro,

o desenho arquitetdnico-urbanistico da cidade, que se configura na extensao

do Plano Piloto, atende aos pressupostos modernistas e redefine as fungdes
proprias desta capital: a) organizar a cidade em areas exclusivas e homogéneas

de atividades; b) concentrar o trabalho e as atividades da burocracia estatal,
distinguindo-se de outros espacos, das cidades satélites e dormitérios;

c) implementar um outro estilo de arquitetura, de organizacéo e de distribuicdo
dos espacos urbanos; d) instituir um estilo préprio de organizacéo residencial,

e) impor um outro padrédo de circulacéo e de trafego; e f) criar uma cidade verde,
uma cidade-parque '. Um segundo aspecto se refere a sua especificidade que esta
no fato de, em sendo sede politica do pais e, portanto, centro de gestédo e decisdes
do Estado, pressupde a presenca de grupos responsaveis por estas fungoes: 0s
politicos e os funcionarios publicos em seus diferentes matizes.



Ao mesmo tempo, a cidade consegue fixar uma massa enorme de migrantes que

para aqui vieram e vém, atraidos pela expectativa de encontrar um novo Eldorado.
Consolida-se um espaco dicotémico: de um lado o Plano Piloto, isto &, a regido central,
cidade de Brasilia; de outro, as cidades satélites, criadas inicialmente para abrigar os
operéarios que trabalharam na construcéo da nova capital, e que depois passaram a
abrigar o surto de imigrantes, oriundos, em sua maioria, das regides nordeste do pais.

Trata-se de situacao similar aos estabelecidos e os outsiders, estudados por Elias2.

Tendo como cenario uma sociedade profundamente desigual, a nova capital vem,

ao longo de seus cinquenta anos de existéncia, restringindo cada vez mais 0 acesso
ao Plano Piloto e, em contrapartida, se expandindo segundo o padrdo urbano das
cidades brasileiras, isto &, periferizacédo, invasdes de terras, deficiéncias em servigos
coletivos e, mais recentemente, crescimento nos niveis de violéncia. A presenca de
uma elite politica pouco sensivel aos idearios de inclusao social, de um funcionalismo
publico perfeitamente integrado a l6gica sistémica e, por sua vez, uma enorme
populagdo migrante, produzem uma dindmica responséavel pela configuracéo de um
espaco urbano altamente segregado e violento na dimenséo social e quase anarquico
em relacao aos aspectos urbanos. Pode-se considerar, portanto, que as complexas
condi¢Bes de desigualdades existentes na sociedade brasileira estdo reproduzidas

em sua capital.

O pressuposto que orienta as reflexdes aqui presentes considera Brasilia como uma
comunidade que se estrutura pouco a pouco e onde certos valores, que poderiam
especifica-la, passam a ser definidos pelas caracteristicas das suas funcdes: cidade-
estado, onde o0 segmento da burocracia e da elite politica, vinda sobretudo da
regido sudeste do pais, desde a sua inauguragao, passa a ditar o tom da cultura
local. Sdo estes os grupos sociais que disciplinam fisica e simbolicamente o acesso
aos espagos publicos do Plano Piloto. Esta situacao entra em conflito com os valores
e sociabilidades trazidas pelos migrantes, vindos das regides vizinhas, deprimidas
economicamente. Ou seja, desde a construcéo de Brasilia j& se instalavam as
dualidades socioculturais traduzidas nas profundas diferencas que continuam

a caracterizar a sociedade brasiliense e brasileira.

E importante esclarecer que centralizar a capital politica do pais como foco de anélise ) ) -
1 | Holston, J. A Cidade modernista. Uma critica

de forma nenhuma é tratar de uma excecédo; pelo contrario, trata-se da l6gica do de Brasilia e sua utopia. Sdo Paulo: Companhia

particularismo. Entende-se que, partindo destas caracteristicas, podem-se langar das Letras, 1993.

elementos para discussdo sobre o planejamento urbano para cidades novas em 2| Elias, N. A Sociedade dos individuos.

sociedades com elevado grau de desigualdade social. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1994.
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O Tracado Urbano da nova Capital Federal

Brasilia foi criada a partir de uma logica completamente avessa as formas tradicionais
de organizagao urbana no Brasil, calcadas nos modelos portugueses da cidade
colonial. Foi pensada a partir das seis idéias centrais mencionadas acima. Teve

como trago principal a forma de um avido ou de uma cruz, dividida segundo os
quatro pontos cardeais: norte-sul, leste-oeste, cortados por uma imensa linha reta
denominada de Eixo Monumental. Num dos extremos deste eixo tem-se a praca
central ocupada pelos poderes — executivo, legislativo e judiciario, numa clara
alusdo ao seu papel de cidade-capital. Foi caracterizada como uma cidade da ordem,
representando o Estado Burocratico.

Sua construgdo mostra a organizagdo da cidade dividida em zonas ou regides
homogéneas onde se concentram as atividades, por exemplo. Setor Hospitalar, Setor
Escolar, Setor Hoteleiro, Setor Comercial. Sdo zonas autbnomas e excludentes entre si;
cada um desses setores tem edificagbes com gabaritos proprios, assim como fungdes
especificas. Outra ideia foi concentrar os setores e lugares de trabalho, onde se
aglomeram a burocracia estatal, 0 segmento politico e os comerciantes.

Os primeiros, em sua maioria durante o dia, trabalham no coragao da cidade,

a Esplanada dos Ministérios, em cujo apice localiza-se o Congresso Nacional. Parte
significativa do funcionalismo, a noite, retorna as suas casas-dormitorios, localizadas
nas cidades satélites, regides urbanas da periferia, distantes do Plano Piloto por duas
dezenas de quildmetros. Outra parte dirige-se para as superquadras do Plano Piloto

ou para os Lagos Sul e Norte.

Institui, ainda, novas formas arquitetdnicas, que contribuem para disciplinar a
organizagao residencial com um novo estilo arquitetdnico, que produz forma e
funcao especificas, isto &, a superquadra. O conjunto das superquadras forma a area
residencial composta de duas grandes Asas — Norte e Sul —, cada uma apresentando
dezesseis superquadras com prédios de gabarito uniforme, identificados por ordem
alfabética até um maximo de doze prédios por superquadra. Elas concretizam o
objetivo de estandardizar os espagos residenciais e, com isso, amenizam as diferencas
sociais. Na realidade, sao politicos e funcionarios publicos, em sua maioria, que
habitam as superquadras. Esta area, o Plano Piloto de Brasilia, composto pelas
superquadras e areas administrativas, é cercado pelos bairros Lago Sul e Norte, locais
das grandes e luxuosas residéncias individuais e familiares, muitas vezes verdadeiras

mansdes pelo tamanho e padrao de construgao.

O urbanismo modernista que foi implementado na construcao de Brasilia
homogeneizou o espaco criando os setores da capital, com zonas exclusivas para
cada tipo de fungdo urbana e segmento social; com isso, aqueles que néo se
enquadrassem nessa proposta seriam, necessariamente, excluidos. Sem duvida,

na criagdo e na expansao das cidades satélites (totalizando hoje 19 Regides
Administrativas) constituiram-se, radicalmente, um novo padréo tanto de organizacéo
do espago urbano como de acéo politica da populagdo — candangos e migrantes.
Esse "movimento" concentrou-se basicamente em trés pontos: 1) reivindicagio pela
legalizacédo da posse da terra e por sua ocupagédo permanente; 2) reivindicacdes
pelos servicos urbanos; 3) defesa da legalizacdo de assentamentos clandestinos

e luta pela remocéo das forcas policiais3 Todo esse movimento envolveu 0s
segmentos da periferia. Mais recentemente, dois novos fenémenos urbanos se
evidenciam na capital: de um lado, a emergéncia de areas nobres "invadidas", isto &,
os condominios de beira do Lago Norte e Sul; de outro, a criacdo de um novo bairro-
setor — o Sudoeste, verdadeiro paraiso da expansao imobiliaria. Consolidada essa



area, hoje a expansao se faz na Asa Norte, onde esta sendo construido o chamado
Setor Noroeste, com imoveis oferecidos a pregos elevadissimos frente ao mercado
imobiliario no Plano Piloto, um dos mais caros do pais4.

Em Brasilia, foi criado um sistema de circulagdo com ruas e espagos especificos,
onde o trevo e 0 baldo substituem a esquina e a rua. A auséncia da rua tradicional

é remediada por longas vias expressas. O tradicional sistema de espagos publicos
urbanos foi aqui substituido por um sistema de circulagéo viaria mais individualista
e menos coletivo, que surpreende, até hoje, o visitante, quando descobre que é
uma cidade "onde nao se vé gente nas ruas". Em contraste, na proposta original de
cidade-jardim sem muros que separassem os edificios das alamedas que os rodeiam,
predominam os enormes espacos verdes ajardinados cortados pelo asfalto das
grandes vias expressas. Se, por um lado, esse desenho é agradavel e funcional aos
moradores da area, por outro, ele significou na esséncia a morte da rua, da vida
urbana no seu sentido mais profundo de heterogeneidade social e anonimatob.

Os contrastes entre o Plano Piloto e as Cidades Satélites

O desenho de Brasilia detém elevada capacidade de coergdo sobre seus usos, o

que termina por restringi-lo praticamente aos moradores da propria area. Entre
trabalho e moradia, a circulagéo das pessoas no Plano Piloto termina sendo também
funcional: os moradores das cidades satélites utilizam-no sobretudo para atividades
profissionais, além de fazerem uso de alguns equipamentos coletivos (salde, por
exemplo) ai localizados. Cerca de 70% dos empregos formais do Distrito Federal
concentram-se no Plano Piloto. Sendo esta area reservada, desde sua origem, a
moradia do funcionalismo, ndo se poderia deixar de registrar que se tem ai uma area
de "pleno emprego", com rendas elevadas, em contraste com a situacéo de varias
cidades satélites.

A partir de informaces oficiais (Companhia de Desenvolvimento do Planalto Central
(Codeplan), 2001) sobre renda familiar e renda per capita no Distrito Federal para 1997
e 2000, foram classificadas suas Regides Administrativas. Considerou-se que ai estaria
um indicador razoavel do grau de heterogeneidade social presente na area. A renda
média utilizada esta expressa em valores brutos e quantidade de salarios minimos
(SM), conforme pode ser observado na tabela | a seguir. Assim, com base na renda
familiar, classificou-se o Distrito Federal em trés grandes areas:

Regido Central: composta por Brasilia, Lago Sul, Lago Norte e Cruzeiro que apresenta
o0s maiores niveis de renda familiar (acima de R$ 3.401 reais, mais de 30 salarios
minimos);

Regido Satélite I. compreende as cidades de Taguatinga, Gama, Sobradinho, Nucleo
Bandeirante, Guara, Candangolandia e Sdo Sebastido. Estas cidades apresentam
renda média entre R$ 1.100 reais e R$ 3.400 reais (ou seja, entre nove e 30 salarios
minimos);

Regido Satélite Il; com as satélites de Brazlandia, Paranoa, Planaltina, Ceilandia,
Samambaia, Santa Maria, Recanto das Emas e Riacho Fundo. Cidades cuja renda

familiar chegaria até R$ 1.000 reais (equivalente a nove salarios minimos).

Entre a chamada Regido Central, onde se situam Brasilia (Plano Piloto), os Lagos Norte
4| O altimo periodo foi acrescentado pelos

e Sul e o Cruzeiro, e as Regides Satélites | e Il, ha, portanto, largos diferenciais de autores em 2009, (Nota do editor).

renda. Esta classificagdo das Regides Administrativas confirma-se quando colocada

. . o L. 5| Simmel, G. A Metrépole e a vida mental.
frente ao dado da renda per capita. Todas as cidades classificadas pela renda familiar .

Velho, G. (org.) O Fendmeno urbano.
correspondem a uma classificacao idéntica na renda per capita; a Unica excegao sdo Rio de Janeiro: Zahar, 1974.
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Riacho Fundo e Ceilandia que, pela renda familiar, .estariam na Regido Satélite Il e

pela renda per capita se aproximam mais da Regido Satélite |.

Tabela 1: Renda bruta média mensal familiar e per capita, segundo as localidades,

Distrito Federal, 1997/2000

Renda Familiar Renda per capita
Brasilia e suas Em Reais Em salarios Em reais Em salarios
Satélites minimos minimos
Regido Central
Brasilia 3.553,3 23,5 1.140,1 7,6
Lago Sul 8.026,8 53,2 2.007,0 13,3
Lago Norte 5.829,7 38,6 1.370,6 91
Cruzeiro 3.497,7 23,2 1.053,7 7,0
Regido Satélite |
Taguatinga 1.797,2 11,9 489,4 3,2
Gama 1.102,1 73 292,3 19
Sobradinho 1.434,2 9,5 376,9 2,5
Ndcleo Bandeirante 3.042,8 20,2 835,0 55
Guara 2.130,9 14,1 567,8 3,8
Candangolandia 1.463,3 9,7 3715 2,5
Sé&o Sebastiao 1.129,8 75 281,0 19
Regido Satélite |l
Brazlandia 722,2 4,8 182,3 1,2
Paranoa 630,3 4,2 152,5 1,0
Planaltina 758,1 50 194,0 1,3
Ceilandia 846,0 5,6 216,2 14
Samambaia 683,4 4,5 169,4 11
Santa Maria 720,1 4,8 167,0 11
Recanto das Emas 573,2 3,8 140,3 0,9
Riacho Fundo 992,9 6,6 268,4 1.8

Fonte: Companhia do Desenvolvimento do Planalto Central (Codeplan), Diretoria Técnica,
Perfil socioeconémico das familias do Distrito Federal, 1997 e Pesquisa domiciliar, 2000,
Valor do salario minimo em fevereiro/abril de 1997: R$ 112,00.

Na proposta original de cidade-jardim, como dito acima, nao foram previstos muros
separando os edificios das alamedas que os cercam. Entretanto, as diferengas nas
condi¢Bes materiais entre 0s grupos sociais da "Area Central" e os das satélites

a tornaram foco de tenséo cotidiana. A circulacéo livre entre os iméveis e as
calgadas passou a ser motivo de inseguranga e de medo, produzindo, em algumas
superquadras, a sensagdo de locais sitiados. Essa inseguranca, mesmo sendo mais
simbdlica que real, ndo deixa de expressar o fato de que o modelo de cidade-jardim

vem, sutilmente, sendo ultrapassado por muros, muitos deles invisiveis.

Esta discursividade sobre Brasilia, da qual parte da burocracia e dos politicos sdo
detentores, se manifesta no discurso da seguranga. Em outras palavras, a importancia
que as discursividades sobre violéncia urbana assumem em Brasilia, em contraste
direto com a imensidao dos espagos abertos, demonstra a preocupagdo com um tipo
de enclausuramento do Plano Piloto; essa marca se faz cada vez mais presente com

o crescente aumento de pequenos cercados isolando os edificios e com acentuada
presenca de segurancas privadas cerceando o livre acesso de transeuntes. O motivo
alegado é sempre a seguranca. No Plano Piloto, a vigiléancia privada e a instalacéo de
cameras eletrénicas na maioria dos imoveis transformam o sonho do arquiteto de
uma cidade harménica fisica e socialmente em discurso vazio. Os muros cobertos de
cercas vivas nas mansdes dos Lagos Norte e Sul disfarcam e reafirmam ali

a inseguranga que pouco a pouco toma conta da "Area Central".

O resultado é que, na medida em que a nova capital se consolida como centro
politico-administrativo do pals, observa-se um processo de hierarquizacéo de seu
espaco, no qual os codigos de sua estruturacédo sao ditados pelos segmentos do

funcionalismo e da elite politica. Sdo estes 0s grupos sociais que disciplinam fisica



e simbolicamente o0 acesso aos espacos publicos da cidade. O fendmeno ¢é de tal
capacidade de coercéo que, no Plano Piloto, apenas o terminal rodoviario e o Setor
Comercial, no cruzamento das Asas Sul e Norte com o Eixo Monumental, poderiam
ser considerados espagos "livres", onde timidos sinais das formas de uso do espaco
urbano — como a presenca de atividades informais — caracteristicas das nossas
cidades podem ser constatados.

Brasilia como "laboratério" urbano

Pouco a pouco, explicita-se um retrato de Brasilia como um espago urbano complexo
que, apesar de recente no sentido de sua histéria, constitui-se num laboratério
privilegiado nos estudos da urbanizagdo brasileira. S&o os fendbmenos mais diversos
que se reproduzem de forma concentrada neste territorio e refletem uma sintese
primorosa de aspectos essenciais da nossa sociedade.

A cidade guarda em seu cotidiano caracteristicas peculiares: incorpora num vazio
demografico pessoas, familias, interesses politicos e econdmicos que, independente de
qualquer resquicio dos lugares de origem, sdo todos construtores de uma identidade
urbana em formagao. Como toda area de fronteira, tudo esta por ser feito e nada esté a

impedir a possibilidade de se realizarem sonhos os mais dispares possiveis.

Passados 44 anos de sua inauguracéo, Brasilia vai deixando para trés sua proposta
original de se constituir numa utopia que produzisse novos padrdes de sociabilidades,
novos habitos que poderiam vir incutir nova racionalidade e funcionalidade ao
cotidiano. A pratica do planejamento urbano aqui adquire importancia maior,
deixando de ser uma técnica de ordenamento da ocupagéo e dos usos do territorio
para transformar-se numa causa.

Se formos buscar nos primérdios da sociologia urbana, na Escola de Chicago,
percebe-se que a preocupacao central na maioria dos trabalhos ali desenvolvidos
residia nos processos de assimilagdo ou de integracdo social dos seus habitantes.
Park, por exemplo, define assimilagdo como um processo durante o qual grupos de
individuos participam ativamente do funcionamento da sociedade sem perder suas
particularidadesé.

Os intelectuais daquela escola — trabalhando temas tais como migragdes, regras
préprias das profissdes urbanas, relagdes cotidianas entre comunidades e no interior
de cada uma delas, estudo de minorias e de desvios, enfim, em praticamente todos
os trabalhos da época — enfatizavam o individuo urbano e seus mecanismos de
integracdo social em ambientes com um grau de hostilidade acima do normal.

E evidente que a populacéo que foi para o Planalto Central, a diferenca daquela que
foi para Chicago no inicio do século, é praticamente toda constituida por brasileiros.
Neste sentido, ndo seria adequado, num primeiro momento, se falar em choques
culturais ou étnicos, nos moldes de Chicago 7.

Entretanto, em Brasilia, ao contrario de outros centros urbanos brasileiros, o tipo de
violéncia mais divulgado assemelha-se ao praticado nos paises desenvolvidos.

O préprio tragado da cidade evidencia uma realidade paradoxal: tendo sido
construida sem cercas e sem barreiras fisicas entre os imdveis, ao invés de facilitar o
intercambio e a livre circulagdo, repetem-se as dificuldades de trocas entre aqueles
que pertencem a universos socioculturais diferentes. As grandes distancias que
separam o Plano Piloto das outras cidades do Distrito Federal funcionam como formas

sui generis de controle e de discriminagado; se ndo bastasse o fato de que o Plano

6 | Park (1914) apud Coulon, A. A Escolade
Chicago. Campinas: Papirus, 1995, p.45.

7 | O que néo esta de forma nenhuma
descartado como tema. Basta lembrar a quase
inexisténcia de negros morando no Plano
Piloto e a sua praticamente inexisténcia nos
Lagos. Somente este dadoja permite uma
série de deduces sobre relagGes interraciais
na sociedade brasileira.
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Piloto abriga aproximadamente 10% da totalidade da populacéo e concentra 76,2%
dos empregos e renda. Por sua vez, as cidades satélites abrigam em torno de 90%
da populagédo e dispdem de menos de 25% dos empregos, ou seja, sdo verdadeiras
cidades dormitérios (Codeplan, 2003).

Mesmo sabendo que sdo multiplas e complexas as causas da violéncia e que as
razdes de ordem socioecondmicas ndo sao as Unicas capazes de explica-la, elas se
mostram extremamente Uteis para tratar a especificidade da violéncia em Brasilia

e nado devem ser negligenciadas, pois evidenciam uma ruptura marcante na vida

da cidade. Os dados ligados ao desemprego mostram como este fenbmeno —
associado aos valores hegemonicos veiculados pela sociedade de consumo — pode
ser explicativo do tipo de violéncia mais frequentemente praticado na capital.

As taxas de desemprego sdo em geral bastante elevadas, sobretudo porque o perfil
médio do trabalhador do setor de servigos ndo corresponde aquele apresentado por
uma importante parcela dos migrantes oriundos de areas deprimidas do nordeste
brasileiro. Esta situacéo certamente contribui para o sensivel aumento de atos
violentos tais como latrocinio, isto é, roubo seguido de morte, roubo de bancos,
casas lotéricas, postos de gasolina, estabelecimentos comerciais e de veiculos.

Esses crimes contra o patriménio tornam evidente o desnivel entre as aspiracdes
incutidas pela cultura do consumo e as precarias condi¢des em que vivem parcelas
importantes da populagdo do Distrito Federal — o que, de resto, € uma caracteristica
generalizada nas metropoles brasileiras.

Caracteristicas socioprofissionais do Plano Piloto

Conforme se constatou na tabela 1, é reduzida a populacdo da Regido Central
frente as satélites. Conforme se percebe, até o momento, Brasilia é area urbana com
elevada participacéo do funcionalismo como categoria socioprofissional: em 13 das
19 Regides Administrativas do DF, o funcionalismo publico esta entre as 3 principais
ocupagdes dos chefes de familia (Codeplan, 2001). Vista como tal, pode-se tratar
analiticamente da Regido Central como um bloco socialmente homogéneo, o que
permitiria reflexdes empiricas sobre praticas culturais do grupo social ai presente.
Nessa area, esta em formacé@o uma cultura local em que a natureza do (seu mundo
do) trabalho, isto é, da funcé@o publica e suas expressdes culturais e estéticas, interage
com o urbanismo, racional ao extremo, garantindo a hegemonia de um padrao de
relacBes sociais.

A partir de pesquisa feita diretamente junto a segmentos da populacéo do Plano
Piloto, perseguiu-se um objetivo preciso: verificar a representacdo que os habitantes
tém da vida urbana da cidade, a partir da consideragdo das suas vivéncias no "mundo
do trabalho" e no "mundo do néo trabalho". O trabalho de campo foi realizado na
"Area Central", conforme definida na tabela acima, privilegiando a categoria socio-
profissional dos funcionarios publicos. Uma sintese dos resultados obtidos pode

ser assim apresentada:

« forte presenga de contingentes femininos entre os assalariados no setor publico
(cerca de 50%);

+ valorizagéo da esfera familiar em detrimento da comunitaria;

+ cultura do diploma escolar (universitario) como instrumento privilegiado

de ascencao social, o que se reflete na expansédo desenfreada de abertura de
universidades privadas no DF na ultima década do século passado;

+ elevado padrdo educacional dos moradores;

+ baixo nivel de interacéo social e de sociabilidades na vida cotidiana;



+ auséncia de envolvimento em atividades relativas a politica local: trabalham na
cidade e ndo a cidade;

« fragil filiacao a sindicatos e associa¢des: ndo se vém representados em partidos
politicos, ndo participam de associacdes coletivas e tampouco de atividades de
lazer de sua comunidade mais imediata;

* NOs questionarios abertos (entrevistas), constata-se que a vinda para Brasilia
implicou em mobilidade social ascendente.

Sendo cidade administrativa por exceléncia, trata-se de um importante espaco
econdmico terciario. Pois bem, sabe-se que é frequente atribuir ao trabalho
terciario conotacgdes negativas que, expressas no nivel da teoria, se estende para

a representacdo social dos individuos nele inseridos. O setor terciario, gerando
produtos ndo materiais que ndo podem ser armazenados ou transportados,
constitui-se em uma atividade com enormes problemas de racionalizacdo

técnica e organizacional se comparado com o trabalho que produz bens: a
produtividade do trabalho em servigos ndo pode ser medida e, por isso, seus
padrdes de produtividade ndo podem ser controlados, decorrendo dai a costumeira
denominagéo de trabalho n&o produtivo tanto no sentido da economia politica

classica quanto no marxismaos.

Offe argumenta, ainda, que estas referéncias sdo importantes, pois, se por um
lado, colocam problemas concretos na economia do trabalho, por outro, terdo
implicagBes na prépria sociologia. Nesta, os trabalhadores que prestam servigos
sao classificados como "nova classe média", o que nas palavras do autor indica
que ndo pertencem a "velha" classe média. Trata-se, portanto, de uma cidade
predominantemente de classe média que dita o tom da cultura local.

De fato, a intima relagdo entre o desenho da cidade e as préticas burocraticas

em Brasilia facilitou a gestacdo de novos parametros operacionais e também
ideolégicos no seio da burocracia estatal, que encontra aqui um espago privilegiado
para se desenvolver. Competéncia e eficiéncia sdo palavras que transitam pelos
corredores da administragcdo publica em Brasilia, determinando comportamentos
no trabalho que extravasam os escritorios e estendem-se para o "mundo do nao
trabalho". Ditam normas de sociabilidade, sobretudo dentro do Plano Piloto. H3,
portanto, uma estreita similitude entre a procura de eficiéncia, de competéncia
no setor publico, e 0 ordenamento extremamente racional do espaco fisico da
cidade, funcional em um cotidiano no qual o tempo é uma dimensdo de extremo
valor. Assim, Brasilia organiza-se como uma cidade nova que apresenta, desde
suas origens, todas as condi¢Bes para o dominio de uma cultura dos tradicionais
colarinhos brancos caracteristicos das sociedades modernas.

A relacéo entre vinculos "primarios" e ""secundarios" no cotidiano de Brasilia

Habermas pensa a histdria da atividade social a partir da distin¢cdo entre duas
esferas: aquela da interagdo, da troca simbdlica, do agir comunicativo, de um
lado, e aquela do trabalho, da instrumentalidade, da acdo racional para fins
precisos, de outrod. Na primeira, a do agir comunicativo, os valores interagem
através do intercambio de idéias e de sentimentos condicionados por fendmenos

que se expressam no nivel da cultura. E o lugar da linguagem, onde os melhores

L, . o , 8 | Offe, C. O Capitalismo desorganizado.
argumentos prevalecem através de sistemas de negociacgdo. Este é o lugar das So Paulo: Brasiliense, 1986,

relagdes primarias, onde as redes se formam e garantem um grau de coesao social.

. . . ~ 2 . ~ L. 9 | Hab , J. Teoria de la accién
No agir racional, a complexidade das relagSes se reduz, ha uma aceitagéo tacita do | Habermas, J. Teoria de la accio

comunicativa, v. 2. Madrid: Taurus Ediciones,
sistema (ndo haveria portanto razdo nenhuma para argumentar contra); é esse o 1087.
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nivel que garante o funcionamento da sociedade nos moldes dados. Aqui é o lugar
da racionalidade secundaria onde predominam aparelhos e onde a entrada e saida
do individuo é controlada, sobretudo, por cédigos formais de insergao

Assim, no conjunto das entrevistas realizadas, constatou-se, por parte dos
entrevistados, a aprovacéo a escolha por Brasilia, indicando uma percepcéo de
alguém que fez a escolha certa, optando por migrar para a capital. Este aparente
fascinio que a cidade oferece aos que por ela optaram tem raizes subjetivas e
certamente objetivas. A redugdo da complexidade do social — prevaléncia da
razdo instrumental — é facilitada inclusive pela prépria concepgédo do espaco fisico,
do seu desenho. H4, sem duvida, um elemento imaginério de distin¢éo social,
seja pelo fato de morar na capital, seja pela possibilidade sempre acalentada de
poder circular nos espagos de poder e, de alguma maneira, conseguir algum tipo
de benesse individual, como melhorar de emprego mudando para um ou outro
Ministério, ter um chefe com mais influéncia etc.

Aqui 0 "mundo vivido", como lugar onde se constroem os significados, termina por
produzir uma percepcéo favoravel a esta razéo instrumental espacializada no Plano
Piloto. O conforto no dia a dia termina por seduzir os que ai trabalham e moram,
sendo ambas atividades, trabalhar e morar, reguladas por critérios objetivos
(econdmicos) e subjetivos (o prestigio de morar no Plano). Entretanto, a confluéncia
de diferentes l6gicas do morar s6 se realiza quando articulada organicamente a
mecanismos da rede social. Considerando a modernidade habermasiana, na qual

a razdo instrumental predomina sobre a razdo comunicativa, o plano urbanistico
da cidade aparece como exemplo acabado de uma racionalidade instrumental:

ele termina por reduzir a singularidade de uma situagdo (viver no urbano) a
exemplaridade de uma lei.

Além do mais, pode-se pressupor que a vinda para o novo DF implicou huma
ruptura nas cadeias geracionais, implicando em maiores liberdades de se criar
novas formas de sociabilidade, dada a auséncia de referéncias pré-existentes. Em
contextos de tal natureza — verdadeiras regides de fronteira — é relativamente
simples considerar a predominancia de relagdes mercantis dominantes nas relacdes
sociais. Nestas situacoes, as relagdes de parentesco, nas quais a presenca da familia
ampliada funciona como contrapeso ao excesso de mercantilizagdo das relagdes
humanas, perdem muito de sua importancia se comparadas com as que se verificam
em sociedades com tradicéo e Histéria. Desta forma, no espaco social de Brasilia,
gue num primeiro momento facilita e permite a generalizagdo de relag8es de troca
reguladas contratualmente, sera preciso recriar simultaneamente novos lagos de

solidariedade, pois praticamente todos os moradores sdo estrangeiros ao lugar.

De fato, a chegada do novo morador & cidade forca-o a uma adaptacéo as regras
locais. Estas regras em Brasilia sio hegemonicamente ditadas pela l6gica monetaria
e burocratica, ou seja, hd um apelo a insercdo em rela¢Bes contratuais/salariais.

Se esta pode ser considerada uma regra para o espago urbano em geral, em

Brasilia, ela é condigdo imprescindivel. Esta énfase em relagBes contratuais esta
objetivamente ligada a auséncia de histéria do lugar, que faz com que inexistam
lagos de solidariedade solidamente constituidos, exigindo, portanto, uma atitude
agressiva de inser¢do no mercado de trabalho, praticamente a Gnica dimensé&o do
social que vai assegurar uma real integragao.

Nas falas dos entrevistados, quando colocadas questdes sobre pontos de apoio
psicoldgico no cotidiano, a familia é citada com frequéncia, numa clara reproducéo



de padrdes tradicionais no espaco modernista: o apoio da familia, a figura da mulher
neste nucleo, garantindo estabilidade, sobretudo emocional em momentos de crise
ou de ruptura, desempenham um papel absolutamente funcional & reproducao

da ordem social. Pode-se observar, entdo, que, mais uma vez, a relagdo organica
entre a sociabilidade primaria e a secundaria se completam, uma favorecendo e
fortalecendo a outra. Sendo a familia o Unico espaco das sociabilidades primarias,
ela torna-se essencial para a consolidagdo da cidade. Esta valorizagdo do nucleo
familiar estd, com certeza, na base de constru¢cdo de uma imagem positiva da cidade
quando se fala sobre a opgéo por Brasilia e de seus efeitos sobre a mobilidade social.

Uma outra caracteristica detectada no espaco social da cidade se refere a
escolaridade. Nesta cidade de funcionarios, ela é vista como o principal instrumento
para alcance de autonomia individual e de estabilidade empregaticia: sendo uma
cidade do setor publico, o principal fator de autonomia é o emprego no Estado,
Cujo acesso pressupde concurso que ancora-se na escolarizagdo. Assim, o ambiente
local vai se constituir num espaco ideal para a valorizagdo dos diplomas superiores.
A multiplicacéo das funcdes técnicas do Estado impds a criacdo de novos postos

na administracéo, os quais passam a ser ocupados, pouco a pouco, por individuos
diplomados e concursados. O sistema de concursos responde a necessidade de, no
minimo, remediar as tradicionais praticas de abusos, nepotismo ou favoritismo no
acesso a cargos, assim como responde as novas exigéncias administrativas. Esses
fatores convergentes ndo geram, entretanto, uma evolugdo em senso Unico a favor
do desenvolvimento da meritocracia, mas garantem a generalizagéo da cultura do
diploma entre os quadros técnicos dos ministérios, autarquias e demais instituicdes
da gestdo estatal, fendbmeno que se amplia inclusive para os niveis técnicos médios
gue enxergam ai a seguranga de uma promocao.

Particularmente, desenvolve-se uma capacidade de "ler" o mercado de trabalho e
perceber o que deve ser feito para ascender socialmente. Trata-se de um fendmeno
tipico de ambientes urbanos em geral, mas que, em Brasilia, assume caracteristicas
especiais, pois ndo dispondo ainda de uma economia suficientemente complexa
para permitir alternativas, o individuo termina por se debrucar sobre aquela mais
segura. O setor publico se torna assim um estratégico indutor de aspiragées a um
nivel superior de educagéo, terminando por desenvolver uma cultura académica
entre os habitantes, sobretudo entre os mais jovens, que aspiram a cargos. No fundo,
a aquisicdo deste capital cultural, um capital que se gere segundo légicas proprias
e se incorpora a pessoa que o adquire, é um forte suporte para a individualizacao e,
num certo sentido, também para a autonomia individual.

Justamente ai se encontra a ambiguidade do fenbmeno, na medida em que a
autonomia que ele garante enfraquece lagos sociais de solidariedade, especialmente
aqueles construidos nas sociabilidades primarias, inclusive o casamento. O Plano
Piloto apresenta um indice acima da média nacional de divOrcios e separagoes,

com um importante percentual de individuos (homens e mulheres) vivendo soés.
Este dado termina por ser sintomético da realidade local. De fato, a desestruturacao
do casamento vai implicar numa reestruturagdo em outros niveis das relacdes
cotidianas, facilitadas pelos vinculos estabelecidos no "mundo do trabalho”, que se
expandem para a vida exterior, gerando solidariedades que acabam por garantir as
permanéncias. Assim, se explica porque, de um lado, encontramos uma atribuicéo
de grande importancia a familia, ao mesmo tempo que, de outro, contam-se altos
indices de divércio. Aqui, os vinculos de amizade e camaradagem se estendem como
uma nova forma de "familia ampliada".
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Explica-se também a interrelagdo entre mobilidade social e mobilidade espacial/
residencial: em Brasilia, as duas se complementam na eterna busca pelo status nos
moldes em que caracterizam sociedades de classe. Morar no Plano, ou na "Area Central"
da cidade, é simbolicamente vivido como mobilidade estrutural, o que pode ser
importante para analisar o "simbdlico" do espaco construido. De fato, trata-se de uma
das areas urbanas com os mais elevados precos por metro quadrado construido no pais.
Isso significa que o individuo s6 consegue habita-la na medida em que a renda familiar
alcance padrdes elevados. Neste sentido, adquirir um imével no Plano é, no minimo, uma
estratégia para garantir a aparéncia de uma boa situagdo material de vida e um distintivo
social unico.

A titulo de concluséo: o simbdlico de uma &area da cidade como representacao do todo

E importante lembrar que a sociedade brasileira passou, na dltima metade do

século XX, de agraria para urbana. Hoje, dados oficiais apontam para cerca de 75%

da populacéo do pais morando em &reas classificadas como cidades. O fato é que
processos que, por exemplo, levaram séculos para ocorrer na Europa, aqui surgem
bruscamente, provocando uma inquieta sensacdo de caos, trazendo a impressao

de que é uma sociedade mais permeével as mudancas do que sociedades com mais
Histéria. Dentre as inUmeras cidades surgidas no pais neste periodo, Brasilia guarda
caracteristicas de caso exemplar. Cidade-jardim, planejada num territério vazio,
desempenhou o papel de barreira de fluxos migratérios que até entédo se dirigiam para
os grandes centros industriais do pais (Sdo Paulo e Rio de Janeiro).

Conforme se viu, o desenho de Plano Piloto com seu Eixo Monumental, lugar dos
principais edificios publicos, cortado em forma de cruz por areas residenciais — as Asas
Norte e Sul — define um espaco com elevada funcionalidade, onde habitar, trabalhar,
circular e se divertir estdo rigidamente demarcados. Ao mesmo tempo, funda-se

uma cidade na qual o que se entende por sociedade é recriado num ambiente fisico
novo. Mas a ocorréncia simultanea destas duas caracteristicas — uma cidade nova

e socialmente homogénea no seu Plano Piloto — faz pensar que, de certa forma, foi
vitoriosa a imagem de um espago democratico no qual as hierarquias econdémicas e
funcionais se diluiriam numa concepgao original de desenho urbano.

Entretanto, nestes 44 anos de experiéncia, duas limitacdes a proposta parecem estar
se sedimentando: a impossibilidade de transformar o Plano Piloto em modelo para o
Distrito Federal no seu conjunto, o que faz dele um caso particular, e a confirmacgéo
de uma sociedade assentada em certas caracteristicas, tais como um individualismo
exagerado nas relagBes sociais, calcado numa cultura meritocratica que enxerga no
diploma universitario o fator por exceléncia de mobilidade social.

A primeira é causada pelos altissimos custos em se manter uma cidade-jardim, o que
transforma a experiéncia num exemplar Unico. A outra pressupde entender a l6gica do
mundo do trabalho, seu impacto sobre a apropriacdo ou ndo da cidade, numa relagio

de complementariedade, conflito ou exclusdo de mundos. Os mecanismos de acesso a
honra e prestigio se guiam por cédigos muitas vezes imperceptiveis que aparecem como
tragos da cultura, cujas manifestacdes simbdlicas, as vezes se concretizam, como bem
exemplifica Da Matta, no seu trabalho: Vocé sabe com quem esta falando?!l Evidentemente,
¢é de se considerar, conforme ja foi referido, que em Brasilia a hierarquiza¢ao dos espacos,
assim como das relagdes sociais, é reforcada pela segregacgéo social/espacial das moradias
e pela construcao de determinados espagos publicos aos quais a maioria da populagdo
jamais teve acesso: como por exemplo, shoppings centers, Congresso Nacional, Camara
Legislativa, universidade publica, bibliotecas, cinema e teatro, entre outros.



Um outro ponto que pode ser ressaltado é a reproducéo na cidade de vinculos
tradicionais da sociedade brasileira numa clara indicagdo da permanéncia de valores
considerados "seculares", mas que nada mais sdo que reflexos de manifesta¢es de
relagbes primérias numa sociedade de dominante contratual. Dois exemplos deste
fendbmeno poderiam ser apresentados: a reproducédo de formas arcaicas na politica
local, na qual o clientelismo e o uso do coisa publica para beneficios pessoais é
frequente; a valorizagdo da esfera familiar como dimenséo primeira das socialidades
primarias que ali vao se constituir.

Finalmente, é importante ressaltar um fato 6bvio: as diferencas econémicas se
manifestando na produgdo do espaco urbano do Distrito Federal. Ao lado do
urbanismo asséptico do Plano Piloto e de toda a Regido Central, tém-se contingentes
de populacé@o com dificuldades de acesso a renda monetéria, a0 emprego estavel,
as condicBes de infraestrutura urbana e, particularmente, a cultura — ha uma
desigualdade escandalosa dentro desse territério. O resultado foi que no Distrito
Federal se reproduziu a realidade social do pais de forma radical, pois além de
expressa no territorio, ela também esta expressa no simbélico do lugar. E quando
um morador das satélites circula pelos "espagos publicos" do Plano Piloto que se
percebe essa estigmatizacao. Parques, shoppings centers, equipamentos de lazer,
etc sdo despudoradamente apropriados, restando aos outsiders espacos restritos,
precocemente deteriorados.

Entretanto, olhando as cidades satélites mais de perto, algumas sdo mais cidades
do que Brasilia, que é mais proxima de um grande bairro de classe média, ou dos
conhecidos suburbios norte-americanos caricaturados nos Lagos Sul e Norte.

A cidade pressup0e diversidade de fungdes, de grupos sociais, de tipos humanos,
implica, sobretudo, num anonimato dificil de acontecer em Brasilia. Ao contrario
das satélites tais como Taguatinga, Guara, Gama e Ceilandia, que, mesmo de forma
embrionaria, estdo, pouco a pouco, adquirindo as caracteristicas usuais do conceito.

Tudo indica, portanto, que ndo se concretizou a inten¢do declarada dos formuladores
do plano para a nova capital, que foi de que ali se gestaria um novo homem, uma
nova sociedade, a partir de um desenho racional de cidade. Repetiu-se sim, talvez
com mais requintes, a l6gica individualista de existéncia social. Nesse sentido, o
Plano Piloto, privilegiado como o lugar dos incluidos no imaginario local, funciona
como modelo de um status desejado por todos. Quase que um tipo ideai de cidade.

Ha, no estudo dos resultados da construcéo desta cidade nova, claros indicios

de que o planejamento urbano mostra-se limitado enquanto instrumento de
mudanca social. O espaco fisico se apresenta com uma autonomia fragil frente as
dinamicas sociais do ambiente. Brasilia comprova que o modelo de cidade proposto
se mantém principalmente em razdo de um apoio substancial do Estado que ai
investe prioritariamente na sua permanéncia. Além disso, o fato de ser area habitada
por grupos locais hegemonicos, com facil acesso as decisdes de politica urbana,
viabiliza o projeto de cidade-jardim, mesmo se cercada por areas carentes povoada
por migrantes ainda excluidos. O Plano Piloto foi tombado pela Unesco como
patriménio cultural da humanidade em 1987. Um ato polémico, dada, sobretudo, sua
precocidade. Se protege da especulagdo imobiliaria que poderia desfigurar o plano
original, engessa, entretanto, qualquer possibilidade de mudanca neste espaco ainda
recente e que estaria em pleno processo de consolidagao.
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1921 [1943]
a Sérgio Milliet

Diziam-me em crianca que eu era espirito de contradigio... Ndo sei. E bem verdade
porém que dois meses depois de abordar o Brasil um desejo alastrou-se por mim de
tal forma a inutilizar-me algum tempo como obsessao.

Primeiro secretario da Embaixada de Franca entrara desde logo na alta sociedade
carioca. Desejado e aplaudido. Creio mesmo que nem precisaria do bilhete de
ingresso do meu cargo para os cariocas da elite me receberem com simpatia.

Nas pétrias novas sem verdadeiras tradigdes de meio, qualquer estrangeiro que
jogue o péquer dance o fox-trot e possua o dinheiro necessario para concorrer as
subscricdes de caridade tem titulos de nobreza suficientes para ouvir o seu nome
anunciado com aceitagdo geral nas casas mais douradas pela distingdo. H4, fora

0 esnobismo forgado, um como anseio coletivo de expansao, uma necessidade de
aumento do cla - condi¢Bes imprescindiveis de progresso e vitoria. A ambigao em
cocegas aplaina todos os preconceitos de estirpe. Ha sobretudo no fundo dessas
elites incipientes o doloroso desejo de igualar as velhas sociedades, as nobrezas
tradicionais de nomes mofados por lazeres inenarraveis e sangue coado nas
estripulias dalgum salteador medieval. Ha finalmente, perdoem-me a insisténcia,
talvez a saudade antecipada duma histéria, duma nobiliarquia e duma decadéncia
inexistentes.

Assim conheci em pouco tempo essa gente carioca oscilante entre brilho

e grandeza. Muito mais brilho que grandeza. Apertei dedos de todas as grossuras

e elasticidades. Beijei maos rosadas vermelhas palidissimas. Se nos primeiros dias
essa desigualdade me deu prazer, um velho gosto de ordem, de proporgdo (ndo
fosse eu francés) fez-me enjoar logo dessa mascarada. Irritava-me sobretudo nessa
gente o esforgo para imitar as civilizagdes da Europa. E Paris. Ninguém desconhecia
Paris. Os homens vinham falar-me de Montmartre com a mais insultante das
ignorancias. Jean Rictus!... suspirava um mais erudito. E ficava camarada. Pagava-me
o café. Nem ao menos café! Eram chas de manipulagdo inglesa licores conhaque.

E se eu mostrava desejo de comer aquelas bananas jogadas no mostrador tratavam-
me de original corridos de vergonha. A senha das mulheres entao era a Comédia
Francesa. E paravam comumente em Geraldy. Que de esclarecimentos espalhei
sobre as herojnas do sr. Bourget! Morri de irritagéo.

Né&o abandonara a Franca para vir encontrar do outro lado do mundo uma
reproducdo reduzida e falsa de coisas ja vistas e assuntos resolvidos. Queria
conhecer o Brasil. Observar-lhe os costumes. Um fraco pelos indios, por solenes
mulatas gordas e suadas num calor de fornalha. E mesmo bem possivel que na



minha curiosidade sonhadora e orgulhosa de civilizado, quem sabe? Um novo
continente por descobrir... Rios gigantescos feras insaciaveis... Novas ragas.

Novos habitos. Nova lingua.

Essa vontade de aprender o brasileiro é que acabou por transformar em célera

a minha irritacdo. Antegozava durante a viagem as delicias de soletrar lingua nova
cheia de mistérios para mim. Como seria electricité em portugués? e unanimisme?
e grain de beauté...

Lingua doce melodiosa colorida solar... Mas em plena capital do Brasil eu me via na
impossibilidade de aprender o idioma da terra. Todos, todos respondiam-me em
francés! No hotel como na embaixada, nos cafés e nos sal6es bastava eu chegar
numa roda o francés tornava-se geral. Até a mais timida virgem de seda azul
respondia-me em francés a pergunta que lhe fazia em portugués ou espanhol,
lingua em que ja naquela época me seria impossivel morrer de fome. Se lhe
implorava falasse portugués sorria cheia de vergonha. Colegial pegada em falta. —
Em portugués! Notei mesmo que a muitas era mais familiar a minha lingua que a do
pais. Ridiculo.

Foi entdo que nasceu o tal desejo de que falei atras. Desejo anti patriético
inconfessavel. Invencivel porém. Descobrir mulher brasileira inteligente elegante
bela que ignorasse o francés. Ama-la-ia. Faria dela a minha amante brasileira. Nova
recordagdo para esta memoria barba-azul...

Quem sabe? Na alta sociedade paulistana "gente caipira" como desdenhavam entre
superioridades de beicinhos estendidos as cariocas.

Era dezembro. Conhecera um mogo paulista de fina educagéo. Convidara-me a
passar uns tempos na fazenda do pai perto de Campinas. Arranjei quinze dias de
liberdade. Parti.

Diferenca tangivel realmente. Havia uma expressdo mais assentada, mais

tradigdo na sociedade paulista. E a tal histdria do salteador: gente orgulhosa dum
bandeirante onivoro que andara a matar tapuias e colher pedrinhas por ambigéo.
Em todo caso notava-se uma solidez bem ragada naquela roda neblinosa e de
pouca fala. Falta visivel de... de audécia social. Isso: de audéacia social. Mas essa
solidez comecava ja a desequilibrar-se dissolvida pela onda vivaz e cantadeira dos
Nnovos-ricos estrangeiros gente benemérita para os progressos do pais mas dum
cOmico irresistivel. Infelizmente mulher que ignorasse o francés era também ali uma
quimera. Se me fosse dado mover-me por mim era bem possivel que descobrisse

o0 "ideal" na burguesia menos endinheirada mas havia os cicerones obrigatoérios,
conhecidos novos que se honravam de me exibir no saldo da senhora tal ou da
senhora tal. E 0 amigo a me rodear de delicadezas...

Na fazenda um patriarca magro lento queimado de sol, perguntador recebeu-me
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com bondade seca mas sincera. Em francés. Seriam dias de possivel encanto...

O mais amarelo dos séis ronronando sobre os cafezais. Fogos flores frutas perfumes.
Tudo bom abundante. Tudo pletérico. Mordi-me de desejos, sensualidades.

De amor. Mas preso pela obsessédo cada vez mais forte. Desejava. Mas desejava essa
mulher. Pintava-a em alucina¢des. Como era linda! Boa! Como era minha! Andei
inglés, maleducado, neurasténico. Imaginava-a berliosianamente orquestrada

de mil belezas graca vigor - paisagem de cor viva onde espraiar minhas ansias
impacientes. E essa América parecia-me mais dificil de achar que a do navegador.
Essa mulher...

Despedi-me do amigo em S&o Paulo. Voltei. A lembranca de que iria encontrar em
Petropolis as mesmas francelhas lindas e faceis aterrou-me. Vagueei sozinho na
capital, idiotizado pelo fogo. Perdi-me dentro da soliddo.

E daquela casinha da rua corcunda de Santa Teresa saiu 0 vulto mais que branco.
Passou por mim. Véu cerrado, sujo pelas manchas dos olhos. O grumete duma
cansada ilusdo clamou "Terral" em mim. Parei. Seguia-a. No fim da segunda esquina
tomou o bonde que chegava. Fui obrigado a correr para alcanga-lo. As manchas
cinzentas do véu voltaram-se para mim. Fixaram-me. Acreditei que um sorriso
bipartiu os labios dela.

O bonde ia tristonho sem ninguém. Hora propicia. Sentara-me dois bancos atras da
presa. Dois bancos atras, sem razdo. Olhos escravizados aquele pesco¢o moreno.
Oh a brancura estridente crua das mulheres do meu pais! Aquele pano de nuca
multicor desvendava-me uma enciclopédia de mistérios voluptuosos.

Detestei a timidez tdo rara em mim que me fizera sentar distanciado daquela nuca.
Aproximar-me agora seria confessar o primeiro temor... Deixei-me ficar. Que corpo!
Talvez nem fosse tdo perfeito assim. Eu é que devia delirar.

Por duas vezes durante o trajeto pretextando acompanhar uma janela que passava
ela se voltou. Saltou do bonde. Saltei. Entramos pela cidade. Caminhava rapida
ondulantemente. Ao entrar na porta dum sobrado apoiou-se a placa do dentista.
Olhou para tras. Entendi. Corredor escuro logo quebrado por uma escada ja
cOncava nos degraus. Casa antiga. Dr. Rodrigues Filho. Gabinete Dentario.

Segundo andar. Encostei-me a porta disposto a esperar. A falar-lhe. Andei.

Cheguei até a porta, olhando a rua. Voltava-me num pressentimento, era ela!

Gente que saia. Gente que entrava. Quanto tempo?

Agora ela descia. Calgava as luvas muito ocupada parando nos degraus tdo lenta!
Verdadeiramente imperial o seu descer. Eu estava tdo perturbado tdo obcecado que
Ihe dirigi esta frase incrivel num comeco de galanteio:

— Parlez-vous frangais?

Afinal nada indicara nela uma brasileira. Podia ser argentina, turca. E principalmente



uma brasileira que desconhecesse o francés...

Parou. Dirigiu para mim os olhos do véu. Admirada. Depois sorriu. Murmurou quase
trémula:

— Nao.

Aquele "nédo" tao desusado tao novo para mim! Entreouvira-o ja tantas vezes em
conversas esvoagantes a meu lado nas ruas. Repetira-o muito, aplicadamente com
o professor.

— N&o é naom. E ndo. Duma vez.

Eu repetia. O outro nao se satisfazia. O luzir de olhos denunciava-lhe o desdém
satisfeito.

Mas agora naqueles labios importava em outra beleza nunca imaginada.

Era um "ndo" consentimento. Afirmativa. Amei o "ndo". Amei aquele tremor. E que
maravilhosa voz a dela! Contralto pensativo, calido. Crepusculos de fazenda.

Néo sabia que pensar, como agir. Todo 0 meu traquejo no trabalhar as amantes se
perdera. Fui infantil, palavra. Quis continuar a conversa e suspirei:

— Mereci.

Foi dela esta frase vaga com certa ironia:

— Parece-me que o senhor ndo gosta de franceses...

— Je suis francais!. respondi-lhe com patriotismo. Pus-me a dizer-lhe muitas coisas
atabalhoadamente. Temia que partisse. Quis desculpar o ridiculo da primeira
pergunta. Ela olhava para mim admirada. Indecisa. Sorria. Atalhou mansamente:
— Nao posso compreendé-lo, senhor.

Na minha pressa eu falava em francés. Com mais calma traduzi malemal o que
dissera para o espanhol bordando a fala com faceis frases brasileiras. Ela adivinhou
até o que eu ndo contava. Confessou sem irritagdo mas certeira:

— Pois conseguiu o que desejava. Sou bem brasileira e ndo falo o francés.

Andou para a porta. Toquei-lhe no braco.

— Na&o fuja assim! Dé-me tempo ao menos de...

Voltou-se outra vez. Tinha na voz uma espécie de acidez que lhe ia mal. Talvez uma
desilusdo. Fustigou-me:

— Mas eu creio que deve estar satisfeito: descobriu-me! Ou quer ainda mandar

a minha fotografia aos jornais da sua terra?

Neguei fingindo calma a sorrir. Disse que a queria para mim.

— E o0 senhor cré que basta um francés querer para as brasileiras obedecerem?
Estava perdido se ndo me fizesse animal. Ou clown. Ela era agil na inteligéncia.
Precisava diverti-la. O palhaco era melhor que o animal. Se me pusesse a responder-
Ihe certamente as lutas de espirito poriam ainda maior distancia entre nos.

E franqueza: ndo estava certo de vencer. Nao atentei a ironia dura. Fiz-me bastante
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animal e muito clown, isto é, fui homem. Aproximei-me dela quase mau. Falei-lhe de
amor. Creio que fui engracado. Pus vitoria na voz. Soube tocar-lhe as fibras pois me
escutou.

Distinguia-lhe agora mais intimamente o rosto. Boca franca de labios gordos com
muito de infantil. As narinas vibravam translicidas de vidro. E os olhos pesados
fluiam-lhe em olhares de tal forma consistentes, olhares materiais que eu gozava

a impressao sensivel deles baterem em mim. Alastravam-se como liquido grosso
por minha pele causando-me sensa¢des de beijo que escaldasse. Era bela!

Qrando num impeto de maior desejo aproximei-me tanto que 0s NOSSOS COrpos se
tocaram pesou a mao abandonada no meu peito.

— Vem gente!

Vinha. Agarrei-lhe o braco. Estadvamos proximo da Avenida. Fugimos dela no
automovel. E em breve as praias se langaram aos nossos pés. Ela me contava que
tinha um companheiro. Viviam inexistentes no retiro de Santa Teresa. Ele partira ha
dois dias, negécios de familia em Pernambuco. Aconselhei-a muito sério a enganar
0 amante comigo. Voltou-se divertida. Apalpou-me com a intensidade pegajosa dos
olhos. Sorria. Sorria muito. As vezes sem razdo, por Sorrir.

— Néo é de todo impossivel. E sabe por qué?

— Por qué?

— Usa nas suas conquistas...

— Conquistas!

— Mentiroso!... a principio uma ingenuidade de pequena crianga que tem
necessidade de protecédo. Isso diverte. Vence qualquer coisa do amor maternal que
nos temos todas. Depois...

— Depois?

— Depois aplica esse pequeno ar de... de blague, ndo é assim que se diz na sua
lingua? de blague apaixonada e canalha. Isso atrai. D4 raiva. D4 vontade de...
Mordeu os beigos confusa.

A rapidez inesperada verdadeira desse ardor!... Beijei-lhe a roupa no ombro.

— Néo faca assim!

E que acento ridiculo tomava aquela palavra estrangeira no meio desse falar
elastico viril contraditorio suavissimo! Envergonhei-me do meu idioma policiado

e nasal. E verdade também que ela gaguejara horrivelmente a palavra. Fora preciso
adicionar todos os tremas do universo ao i com que terminara blague para exprimir
a ignorancia aguda com que a pronunciara.

A tarde ia velha ja. Primeiras luzes longe. Niteréi. Nés unidos na noite da capota
levantada. Momento de confianga. Dois amantes ja se contaram todas as ansias

esperangas sentimentos, deram-se todas as explicagdes. O que precisam saber



sabem. Nao tém mais nada que dizer. HA como que uma sem vontade do momento
de gozo. Uma preguica. Ora! esta-se tdo bem assim sem gozar, gozando o
sem-gozar... Certeza. Seguranca. Os transeuntes ficam atras. Naturalmente olham
ainda para noés...

— Querida!

— E s6 capricho... Passa.

— Na&o passa! Juro que ndo passa.

Longo olhar. Dois sorrisos. Nao ha mais possibilidade de nos aproximarmos um do
outro. Aproximamo-nos um do outro. Reflexdo perdida de quando em quando para
nos certificarmos de que a felicidade existe realmente. E de novo a familiaridade do
siléncio. Descalcei-lhe a luva. Torpor desmotivado. Beijei-lhe lento muitas vezes

a mao. Ela olhava de olhos abertos pestanejantes fixo para a frente.

— Como te chamas?

— lolanda.

— lolanda?

Tirara o véu. De tempo em tempo virava-se para mim. Percorria-me o rosto na
penumbra. Mordia os labios sofreando o impeto dos beijos impacientes. Sorria.

De repente machucava os seios oprimindo contra eles minha mao. Suspiro. Sorria.
Felicidade!

— lolanda!

No siléncio da praia longe escutamos a queda brusca da noite.

Como, num orgulho sem razao, ndo quisesse violar o ninho de Santa Teresa, depois
do jantar leve e caminhada a pé refugiamo-nos num hotel fronteiro ao mar.
Queimados de volupia nos enlagamos.

E eu aprendi o amor!

Né&o diziamos nada mesmo em nossos cansagos. A linguagem da carne, muda

e ardida. Nao, a conversa das almas, das consciéncias e da carne. Comunhao!

Vi disseminadas simultaneamente na lembranga ndo-sei-quantas bocas de
mulheres beijadas. Fora aquilo o amor! Tempo perdido! Tdo diferentes dessa que
delirava a meu lado sem refinamentos tumultuosa exoética selvagem brasileira!

Eu ndo pensava, ndo refletia mas como em geniais inven¢des, nos meus delirios
pausas delirios desesperos apaixonados afuzilava-me no cérebro uma via-lactea de
idéias juizos que ndo pensava nao refletia mas sentidos inteiros repentinamente no
fundo de mim: as sabias caricias das mulheres francesas... Desgosto. A espanhola

que so6 tivera na verdade o salero de ndo saber o fandango... Nina... Virgens, viavas...

Mulheres-da-vida... Sabias caricias. Racas decadentes sem vitalidade, pobres da
volupia dos mundos vertiginosos... Sem sangue e sem fogo... Ragas decadentes...
Sem raiva de amor... Erudicao...
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E o contraste da noite brasileira!

lolanda ndo bebera uma gota de alcool ao jantar. Pedira-me que ndo bebesse.

Era, confessou num incéndio rapido de pele, para que conservassemos mais clara

a consciéncia de amar.

Seus brinquedos agora tinham ignorancias infantis. Fazia rir. Por certo nunca amara.
Comprazia-me em lhe revelar prazeres de alta-escola. Ela abria risadinhas mitudas
de surpresa. Curiosa. Muito curiosa. Parecia temer que nos viessem pegar. Ou que

a noite morresse logo. Era rapida. Repetia as minhas ligbes. Achava graga naquilo.
Depois tudo ficava preto na escuriddo. Ela parava. Emudecia. Apenas respirava cada
vez mais alto. Ofego em rapidez crescente. Grunhido. Um quebrar de comportas.

E lolanda arrebentava como uma onda sobre mim. Tomava posse do meu corpo.
Vencia-me. Como uma selvagem cansara-se das sabedorias pequeninas e crescia
transbordava e se multiplicava! Fiz luz. Guardou os olhos nas costas das mdos num
—Jal

sorrindo. E seu corpo vergou-se como um galho.

Né&o era o ja. Curiosidade apenas. Ciimes da escuridao.

— Agual!

E ndo fez gesto para bebé-la. Obrigou-me a servir de bom-samaritano.

Ergui-lhe a cabeca desprendida. Cheguei-lhe o copo aos labios. Bebeu como quem
ndo quer. O copo todo. E virou-se no leito fingindo dormir.

Interrompi a luz. Vi duas horas no relégio-pulseira ao criado-mudo.

E 0 amor recomecgou. Amplo sadio florestal.

Pouco a pouco amiudaram-se os cansagos. Ela morria longos minutos amassando-
me o brago com o corpo. Escutei-lhe o sussurro das palpebras batendo na treva
como mariposas. Suspirou. Acertou melhor o corpo Umido sobre o linho. O perfume
dela entorpecia. Sumarenta!

Compreendi-lhe a perfeita comunhdo com a terra natal. Uma terra herculea bruta
como a do Brasil devia produzir na pletora flores assim de tao delirante sabor. Havia
as outras, ndo ha duvida, manacas de mato ou rosas belissimas e comuns. Mas esta
era a orquidea rara. A terra ndo se empobreceria em quotidianamente produzir
muitas assim. Teve de concentrar-se, guardar o mais violento da seiva, a esséncia
dos estranhos caracteres pessoais para um dia bufando em ardéncias vermelhas
gerar a flor imperatriz.

E no labirinto carioca eu a fora descobrir num esquecimento de bairro... Fremiam
meus dedos apalpando a abelha-mestra possante. Sentia-me sublimar nesse

voo nupcial. Positivamente eu estava a delirar. Tantas imagens! Saltei do leito.
Escancarei as portas da sacada. E a noite como uma onca lenta de pelos elétricos
farejou o aposento. Seus olhos abertos vieram grudar-se nos quadrilateros negros.



Deitou para dentro do quarto um halito aderente salino que foi pousar no corpo de
lolanda. Ela deixou-se farejar. Fez mais; veio entregar-se a noite na sacada. Molhei-a
de beijos duplicados. Com 0 mento a pesar nos pulsos, cotovelos fixos ao parapeito
ela fechou os olhos indiferente muda num langor. Os ventos crespos do alto-mar.
Era quase aurora. Tomei lolanda nos bragos para mim. Levei-a ao leito. Uma dltima
caricia de confianca. E 0 sono de dois irmaos.

A sede me acordou bastante tarde. Acordei lolanda enfurecido de amor.

Depois a conversa alegre camarada. Percebi-lhe inquietacao. Telefonou. Dava-

me beijos como em adeus. As treze horas abandonamos o hotel. Propus-lhe que
andassemos um pouco pela praia. Obedeceu recusando na frase sob pretexto do
muito sol.

Um desses dias loucos de verdo carioca. Dificil de romper o espaco vidrado.

As laminas de ar vinham quebrar-se contra mim em ruidos trémulos desferindo
refracBes acutilantes de luz. A baleia verde do oceano soprava um gemido continuo
encalhada na areia cré das praias.

Avancava lolanda com liberdade, filha da terra e do sol, reconhecida e aceita.

Eu a seguia um pouco atras atrapalhado com a matilha de luzes e calores agulada
contra o estrangeiro. Repetia-me o pretexto do calor. Queria deixar-me. Dolorida.
Sorria grata e humilde. E se esquecia a meu lado, andando sempre, sem coragem de
deixar-me. Decidiu-se. Precisava consertar o alibi com a amiga:

— Se ele viesse a saber!... dizia desolada mas sem medo. la rapida lépida dentro do
sol.

— Eu preciso de ir, meu Deus! Isto ndo é uma separagéo... Ver-nos-emos ainda, néo é?
Encostei-me nela, consciente e dono. O apito dum vapor, soturno chato esparramou-
se pelos entre-seios dos morros. Estava perfeitamente certo de mim. Deixou que |he
amarfanhasse a manga e a carne, escravizada. Entao propus-lhe ficar minha.

Teve um deslumbramento. Bater de palpebras rapido. Olhou o chdo. A angustia
desmanchou-lhe o rosto. A boca tremeu, boca de quem vai chorar. E comovida,
muito baixo:

— E sério!

Repreendia-a:

— lolanda!

— Perdao mas... Eu ndo sei! Mas mudar de novo... Tantas voltas!... Nunca oh nunca eu
amei ninguéml... Consolei-me. Eu vivo muito calma com ele. Eu te amo! Isto eu sei!
Eu sei que contigo sou outra mas eu tenho medo... e depois?... Ndo! Eu vou contigo!
Sorria convulsa perdida escondendo duas lagrimas. Comogédo de mulher jamais eu
tivera assim. Emudecemos. E sempre andando. Sem rumo. Como o amor.

— Ela é mais alta que ele.
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Duas mulatinhas com as chinelas castanholando no chéo, lolanda voltou o rosto
com violéncia comparando os nossos ombros.

— Néo sou!

Defensivamente derreara 0 ombro procurando descé-lo a altura do meu. Estava
confusa protegendo da realidade a estesia do nosso amor. Alids a diferenca era
pequena. Sorri:

— E verdade, lolanda.

— Néo sou! Veja bem. E por causa do salto!

— Mas que tem, tolinha! Deixaria de te amar por causa disso?

O automovel relou em nés o voo aberto. Gesto de cor viva. Palavras? O carro foi
parar arrastando-se vinte passos adiante. Uma mulher saltou dele, veio ao nosso
encontro, lolanda correu para ela. Abragos. Frases de longa separacéo em polifonia.
E respondiam-se em francés! No mais independente dos franceses! Mesmo argot!
O sol bateu-me na cabeca. Fiquei paralisado. S6 quando lolanda pretendeu
apresentar-me a amiga desembaracei-me da estatua. Fui grosseiro.

— Alors...

Ficou sem sangue. A amargura vive a sorrir, lolanda sorriu. Ficou séria de repente e
muito timida:

— Je suis marseillaise...

Encarou-me franca ofertando-se. Linda, linda no alvorogo do sangue, toda vive-la-
France! chamejante de ardéncias grande maravilhosa... marselhesa.

Tive frio. Essa espécie de nojo que o despeito da. Quase que uma consciéncia
revoltada de incesto. Sibilei aludindo aos paroxismos da noite:

— J'en étais sur! Il ne pourrait étre autrement...

Mesmo a maldade irritada aconselhou-me a disfargar. Casquinei o trocadilho:

— Pourtant cette marseillaise pourrait bien se changer en marche funébre...
Choravam para mim seus olhos redondos e parados. Cruelmente ferida. Tive prazer.
Encontrou unicamente o meu nome para desculpar-se:

— Louis!

A outra protegeu-a com arremesso:

— Tu viens?

— Non.

O automovel partiu.

Falava convulsiva enérgica. Defendia de mim o nosso amor nascente. Implorava
ordenava num riso desapontado discutindo sozinha contra mim. Achava as

frases que convencem. Tinha razéo. E voltava a se desculpar de ser marselhesa.
Exteriormente até Ihe achei graga. Que importava isso de ter nascido grega ou
finlandesa? O amor desconhece ragas. Exige certas virtudes, lolanda as tinha.



Era sincera. Isso bastava. Era ardente. Sabia amar. Oh! esse "sabia" a bater como
araponga nos meus juizos amontoados... Sabia amar! Sabia defender-se! Sabia

o francés! Sabia tudo!... E a revolta em mim. Vontade de insultar bater. Mas
conservava-me discreto, cidaddo, bem-educado. Nao podia falar. Ndo podia nada.
Evidentemente lolanda tinha razao. E era sincera... sabia amar... sabia amar... Sabia!
Meus bragos muito longos, inertes equilibravam o ritmo do corpo a caminhar.
Passou por nés o automével 8025... Deve ser dos ultimos... Que horas serdo...
Observei 0 movimento dos meus bragos. Os dela também. Mecénicos como os das

inglesas. Como os das marselhesas. Para frente, para tras, para frente... sabia amar...

Desiluséo.

Separamo-nos.

Ainda a tive minha. Certas reflexdes levaram-me quatro passeios até la. Mas os
espagos cresceram entre essas insisténcias.

lolanda sempre a mesma extraordinaria. Suas caricias explodem cada vez mais
espontaneas. Irritantemente espontaneas. Sinceras. Preferiria que fossem
calculadas. Teria assim um pretexto para abandona-la. Nao encontro pretexto.
E esse pernambucano que nao vem!...

Agora creio que ndo voltarei mais. E impossivel. Perdi o entusiasmo daquela noite...

brasileira, lolanda ndo é mais para mim a projecdo das minhas vontades.

N&o volto mais. Se o0 acaso ainda nos puser um diante do outro eu lhe direi tudo
isso muito firme. Docemente.

Chorara.
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HOMERO E OS CANDANGOS
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Estudei no Colégio Antdnio Vieira, dos padres da Companhia de Jesus, em Salvador.
Naguele tempo, quase todos os jesuitas que conheci nessa Casa famosa eram italianos;
a eles devo o encantamento com a lingua de Dante e com o latim. No Vieira fiz (depois
do Ginésio) o que entdo se chamava de Curso Colegial, op¢do de quem se interessava
por Humanidades. Na pratica, quase todo mundo que o cursava fazia vestibular para
Direito. Segui essa regra. Os candidatos a Faculdade de Direito deviam, no vestibular,
fazer prova de latim. No programa, a Catilinaria, de Cicero, e a Eneida, de Virgilio. Por
Cicero nao me interessei muito, mas a Eneida me encantou. Fiz um grande esforgo para
a ler inteira no original, embora sé dois Cantos constassem da prova. Assim Virgilio me
enfeiticou e fez nascer em mim um desejo muito forte: ler Homero, também no original.

Abandonei o Curso de Direito, com menos de um més de frequéncia. Fiz novo vestibular,
para Filosofia, e, depois de duas ou trés aulas, larguei o curso. Estava incerto quanto a
minha vocacgdo. Entre minhas poucas certezas, estava, porém, a vontade de tornar-me
helenista. Um amigo ilustre, o Professor Agostinho da Silva, falou-me que na recém-
criada Universidade de Brasilia, para onde estava indo a convite de Darcy Ribeiro,
pontificava um grande helenista, amigo seu, que acabava de criar o Centro de Estudos
Classicos (CEC). O nome de Eudoro de Sousaja era muito festejado em nosso pais.

Decidi ir para Brasilia, a fim de estudar com ele. Fui com a cara e a coragem, como se diz.
Sem dinheiro e sem emprego.

Um pouco como os alunos das velhas Universidades europeias, nas remotas eras em
que elas surgiram, nao fui atras propriamente do curso, mas de um mestre... E de fato
encontrei um, de primeira grandeza. Fiz o vestibular para o Instituto de Letras e, antes
mesmo das provas, “internei-me" no CEC, devorando os livros que o mestre me dava a
ler. Tratei logo, é claro, de estudar grego com o maximo afinco. Era minha prioridade
méxima... Além das aulas de lingua grega, a minha concentragdo maior era nas
disciplinas ensinadas por Eudoro, que cobriam um vasto campo dos estudos classicos.

Em pouco tempo, devorei o manual de Kalinka e o livro de verbos de Delotte, além

de algumas veneraveis gramaticas de grego disponiveis no Centro. O mestre Eudoro
fazia-me traduzir textos e depois "reverté-los" ao grego, repetindo a operagdo até
estar seguro de que podia escrever corretamente nessa lingua o que nela tinha lido, de
modo a “incorpora-la"assim. Depois das aulas matinais, eu passava a tarde no CEC
estudando; e apés ojantar (quandojantava), voltava para la, onde, com a permissao
do coordenador e a boa vontade dos vigias, ficava estudando, muitas vezes até de
madrugada. Era um regime de trabalho duro mesmo, esse que eu me impunha. Mas
apesar das dificuldades, foi um tempo muito feliz de minha vida.



No comego, enquanto ndo recebi a primeira bolsa, frequentemente me faltava dinheiro
até para pagar o maédico preco das refeicBes no Restaurante Universitario. Professores
conterréaneos e amigos que logo fiz me convidavam com frequéncia para almocar

com eles; as vezes eu mesmo os convidava, desde que o almogo fosse em suas casas.
Tive também a ajuda generosa dos vigias, com quem fiz logo amizade, por conta de
meus habitos noturnos... Eles de vez em quando abriam o restaurante, altas horas da
noite, para que eu pudesse la me abastecer de paes, frutas, doces, coisas que sempre
sobravam. Por intermédio desses amigos generosos, fizamizade também com alguns
operarios que estavam empenhados na construcao do imenso prédio do Instituto
Central de Ciéncias (ICC) da UnB.

Nao demorou muito para que eu me sentisse capaz de empreender a leitura da lliada.
O grego homérico nao é dificil. A sintaxe é simples, ndo oferece problemas; prevalece
a parataxe na sua construcdo. A dificuldade est4 no imenso vocabulario, na variedade
das formas dialetais encontraveis ai; mas com um bom Lexikon Homericum e muita
disposicao, esse obstaculo pdde ser logo vencido. A recorréncia das formulas ajuda
muito. O ritmo do hexametro oferece um poderoso apoio... E a beleza fascinante do
texto estimula a gente. Além disso, o mestre Eudoro de vez em quando me ajudava
com ricas explicagdes, que podiam durar horas, a propoésito de passagens, as vezes
de dois ou trés versos, que provocavam a reflexdo sempre profunda desse doublé de
fil6sofo e helenista. Assim, numa bela sexta-feira friorenta do més dejunho, terminei,
emocionado, minha primeira leitura da lliada.

Euja era bolsista, tinha algum dinheiro... Decidi comemorar. Baianamente, claro: com
uma boa farra. Dirigi-me, depois dojantar, a um barzinho. Na verdade, era um barraco
na Asa Norte, situado estrategicamente num trecho que se limitava com o campus:

o0 boteco frequentado pelos candangos que trabalhavam na construcéo do ICC, dos
pedes da Universidade. Segui o estilo deles, “amparando”, como diziam, a cerveja com
goles de boa cachaga. Nao demorou que eu ficasse completamente bébado. Tanto que
logo subi a mesa e comecei a recitar: Ménin aeide, thea, Peleiadeo Akhilléos...

O que aconteceu entdo ainda me espanta. O mais provavel numa situagao dessas,
em que um rapaz bébado sobe a mesa de um boteco e recita coisas ininteligiveis,
talvez fosse uma intervengdo do dono do estabelecimento para conter o bagunceiro,
ou uma vaia dos circunstantes, ou algumas gargalhadas, uma grande gozac&o.

Mas deu-se outra coisa. Os candangos fizeram um siléncio interessado e respeitoso;
muitos se aproximaram e rodearam minha mesa, ouvindo atentamente. Eu estava

completamente arrebatado pela emocéo e pela embriaguez. Quando o angustiado
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sacerdote Crises iniciou sua soturna caminhada pela praia do mar multimurmurante,
para fazer sua prece furiosa ao deus do arco de prata, eu ndo me contive, as lagrimas
rolaram pelo meu rosto. Ndo me lembro até que ponto chegou a minha recitagéo...

Mas no que parei, rompeu uma chuva de aplausos dos candangos. Um deles,
cambaleante, me abragou, também com lagrimas nos olhos, e disse: "Eita baianinho
danado! Que coisa mais bonita essa poesia que vocé falou!” E recebi ainda varios outros
cumprimentos da turma toda.

Na hora, achei muito natural. Mas no dia seguinte, com a lucidez que sucedeu a uma
espantosa ressaca, fiquei perplexo. Cheguei a duvidar do ocorrido. A custo me levantei,
tratei de arrumar-me e fui tomar café em um barraco préximo ao pavilhdo onde tinha
aulas. La encontrei um dos companheiros da farra noturna, que me cumprimentou
efusivamente pelo meu desempenho da véspera. Tive de admitir que ndo foi um sonho...

Quando contei ao mestre Eudoro o acontecido, ele primeiro riu muito de meu porre
homeérico; depois ficou sério e comentou que a cachaga nédo explicava tudo: "Estou a
crer que esse teu publico é gente de valor.”

Sim, dou razéo a ele. Os pobres candangos, na maioria semianalfabetos, com quem
celebrei a realizagdo de um sonho encarecido, a seu modo me ensinaram uma preciosa,
inesquecivel licao de poesia.

Ordep Serra é professor da Universidade Federal da Bahia e tradutor.
Autor de, entre outros, de O Reinado de Edipo (Editora Universidade de
Brasilia, 2007) e Hino Homérico IVa Hermes (Odysseus, 2006).
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Raymond Frajmund

Candangos cumprimentam o Cardeal Giovanni Battista Montini,
futuro Papa Paulo VI

1960
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UMA VISITA AO MEMORIAL JK

francois hartog
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Visivel de longe, temos essa coluna de concreto, com seu cimo recurvado, como

um alpendre que abriga uma estatua com o braco direito levantado. Um visitante,
ignorando lugares e costumes, poderia ver ai um imenso baculo, a ndo ser que se
tratasse de uma grande foice; ambos, claro, estilizados. Sim, 0 homem la em cima
poderia mesmo figurar um Lénin anunciando a chegada préxima do comunismo, ou
um presidente Mao lancando do alto a Campanha das Cem Flores!

Mas se o visitante, decidido a ndo ter mais davidas, aproxima-se do vasto tamulo

de pedras brancas erguido ao pé da coluna, se nele penetra, se adquire o bilhete de
entrada, se percorre um corredor, se vence alguns degraus, acaba por desembocar na
penumbra silenciosa de uma grande sala circular, como se estivesse se arriscando nos
mistérios de uma antiga piramide (egipcia ou ndo). Ali, no centro da peca, um pesado
féretro de pedra negra, indiretamente iluminado, levanta-se com uma Unica inscri¢ao:
O FUNDADOR. Chegado ao termo de seu percurso (iniciatico) na camara funeraria de
JK, o visitante é convidado a se recolher ante os despojos do "fundador" de Brasilia.

Logo, esse visitante, que ndo sabia exatamente onde estava nem do que se tratava,
reencontra-se. O estranhamento se dissipa — sobretudo se fazemos nosso visitante

vir da Antiguidade eseo dotamos de certa familiaridade com o mundo grego antigo;
0 que nao é, afinal, inconcebivel. Esse presidente, voltado apenas para o porvir, que
gostaria que o Brasil progredisse cinquenta anos em cinco, que gostaria de entrar na
historia acelerando-a, termina por ser reverenciado como oikiste, palavra pela qual
0s gregos antigos designavam o fundador de uma nova cidade. Em Brasilia, cidade

do futuro, acha-se reativado (deliberadamente ou sem que de fato se saiba) um velho
esquema para se pensar a fundagdo ou para se mostrar uma certa representacéo de
sua fundag&o. Como funcionava esse procedimento? Comecava-se por consultar Apoio
para saber aonde ir, em seguida partia-se sob a conducéo de um oikiste, levando-se o
fogo extraido da lareira comum da cidade de origem. Uma vez em seu lugar, o oikiste
tracava o plano da futura cidade e dividia o territorio. Vivo, prestava culto a Apoio
Fundador. Morto, era ele, oikiste, que era cultuado, tendo antes estabelecido que fosse
enterrado no centro da cidade: na agora. Nela instalado, havendo os magistrados da
cidade se encarregado de seu culto, tornava-se o ancestral comum da cidade.



Esse percurso ritualizado permitia conjuror os perigos que encerra o proprio ato de
fundacéo. Fundar é, com efeito, comecar, mas nunca se comeca a partir do nada; para
se ter a audacia de comecar, é preciso, antes de tudo, arriscar-se a partir, permitir a
ruptura com a cidade de origem, esquecer seus mortos. Com a tumba do fundador,
instaura-se uma nova linhagem de mortos, e em torno de sua sepultura podem comegcar
a se forjar e a circular relatos de fundagéo.

Deixemos as ruinas das pequenas cidades gregas das margens do Mediterraneo

e acompanhemos, por um momento ainda, nosso visitante olhando e meditando

na semipenumbra do Memorial JK.Seo modelo grego ilumina o sentido geral do
Memorial, diferencas logo aparecem. Isso acrescenta, aqui, um novo interesse.

Se ndo para que comparar? A tumba néo foi construida na &gora: na Praca dos Trés
Poderes. O lugarja estaria simbolicamente completo: a RepUblica, a Nagéo, os martires.
A problemética da fundagéo néo teria nada que fazer nesse espago. Bastava, ai, exibir
e inaugurar um novo quadro mais conforme as esperangas do Brasil futuro. Mas n&o, a
tumba deJK foi instalada na outra extremidade do perimetro civico, ndo muito longe do
Cruzeiro (do Cristo e do Sul), sob o signo do qual foi situada toda a fundagao de Brasilia,
inclusive o desenho de seu plano. Seria como coloca-la nas encostas da Acrépole, onde
habitam os deuses. Em 1957, uma primeira missa presidiu ao "batismo espiritual"da
cidade, ela prépria lembran¢a da famosa primeirissima missa de 1500. O esquema se
complica! Contudo, percebe-se também que fundar é sempre refundar.

Resta o problema do culto. Esta fora de questéo, evidentemente, que a JKseja prestado
um culto integral. Estamos sob o signo da cruz. A Igreja ndo tem e nunca tera outro
fundador sendo o Cristo; muito menos um santo ou um martir. Ent&o? E ai que intervém
a museificagao, presidida pelos seus familiares. Do timulo foi feito um Memorial
(palavra na moda), isto é, um lugar de memoria, onde se apresentam em vitrines,
sempre nessa semipenumbra, fotos, objetos que pertenceram ao presidente morto,
seus ternos, seus sapatos; em suma, a tumba torna-se igualmente lar (pode-se também
ver sua biblioteca ou seu escritorio). Estamos entre a visita ao lar do grande homem e
aquela a um museu da Presidéncia. Um lugar, portanto, com um culto, o da Memoria,
no interior desse perimetro escolhido patrimonio universal da humanidade.

Para transmitir o qué? Que o diga o visitante de 2060!

Francois Hartog é pesquisador e professor na Escola de Altos Estudos em
Ciéncias Sociais, Paris, especialista em historiografia antiga e moderna

e autor, entre muitos outros titulos, de Regimes d'historicite: présentisme
etexpériences du temps (Seuil, 2003) e Os Antigos, o passado e o presente
(Editora Universidade de Brasilia, 2003).

Traducdo: José Otavio Nogueira Guimaraes
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Nelson Pereira dos Santos (de bracos cruzados) com alunos,
Universidade de Brasilia, em meio a realizagdo de Fala, Brasilia (1965),
o primeiro documentario brasiliense.

Acervo Fundagdo Cinememoria
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O CINEMA, ARTE BRASILIENSE

vladimir carvalho

Texto proferido na abertura do 1o Encontro
Nacional de Cursos de Cinema, Brasilia, 1970.

1 | Excepcional figura humana e lider natural,
pelo bom senso, experiéncia e bom humor,
Almeida Salles era frequentemente aclamado
presidente de jUris, seminarios e encontros
onde quer que fosse. Por isso, passou a
histéria do cinema brasileiro carinhosamente
chamado de "o Presidente", titulo que lhe foi
honoraria e informalmente outorgado por
seus pares e admiradores.
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A duzentos quildmetros de Brasilia certamente encontraremos a maloca.

As camadas de nosso passado estdo vivas, simultaneamente.

A pedra lascada e Brasilia sdo contemporaneas. Carregamos todo o tempo e
todo o espaco do Pais. Nossa experiéncia, pois, nos parece original.

A arte que propomos deve decorrer deste mundo.

Francisco Luis de Almeida Salles'

A cidade ainda nao existia. Era apenas um fio de poeira na imensidéo do Planalto, com
as maquinas ruidosas abrindo trilhas mudas no cerrado, eja o cinema se fazia presente
testemunhando o esforco humano para construir Brasilia. Os cinegrafistas desciam

de aviao e helicoptero e as imagens explodiam depois pelo Brasil, nos cinejornais,
mostrando a obra de fara6 erguida com o suor dos "josés” nordestinos, os candangos,
lembrando ao natural cenas de Cecil B. DeMille feitas em estudios.

Pronta a obra, Brasiliaja fervilhando de gente vinda de todo o canto, instalados os
servicos e a dobradinha, surgiu a Universidade e, com ela, o olho do cinema, de novo
atento as coisas daqui. Mestre Nelson Pereira dos Santos, candango honorario, fez, com
seus alunos da UnB e parcos recursos, o documentario Fala, Brasilia, o primeiro filme
brasiliense. Corriam, entéo, os idos de 1965.

Na esteira de Nelson Pereira dos Santos e Paulo Emilio, Jean Claude Bernardet e Maurice
Capovilla, que tiveram de sair da Universidade (por motivos alheios a sua vontade) e
regressar ao Rio e Sdo Paulo, viemos nos, trazidos pela mao abencoada de Fernando
Duarte, que ficara de guardido do cinema, lutando sozinho. De cara, mobilizamos os
alunos e 0 equipamento disponivel. Praticamente uma camera e um tripé. E ai saimos
para o Vestibular 70, enfocando os exames daquele ano, em dois dias de frio e tensao,
que resultaram numa imagem soturna e dilacerante, porém verdadeira. Ajudamos
depois Geraldo Sobral Rocha, que dirigiu Brasilia Ano 10, o sébrio e plastico registro

do aniversario da cidade, em 1970. Fernando continuaria a cronica da cidade com
Ponto de Encontro: caras conhecidas mexendo na escultura Polivolume, na entrada
do Itamaraty. Heinz Frthman saia de uma hibernagao forcada e participava calado e
solidario. Viria, entdo, a ampla reportagem nunca montada dos tricampedes chegando
aqui, com cenas inéditas da massa lotando a Praga dos Trés Poderes. E Médici abracado
a Pelé na tribuna de honra.

A esses trabalhos, ao longo do tempo, vieram sejuntar outros, relatando eventos de
Brasilia e do Planalto, do novo e do arcaico, seguindo, a risca, proposta que adotavamos
para as atividades de cinema da UnB: a formac&o de realizadores por meio da prética



do documentério. Para sorte nossa aconteceram prémios e distin¢gdes que prestigiaram
e ajudaram a firmar uma posicéo. Mas a nota mais gratificante foi a adesdo e o
surgimento de novos cineastas, uma presencga gue confirmou o novel cinema de Brasilia,
diferenciado pelas suas caracteristicas daquele outro que se faz entre o Rio de Janeiro e
Sé&o Paulo.

Agora ¢ a vez de um festival de realizadores brasilienses. No passo inicial, a idéia se
materializou numa espécie de roteiro que fui anotando. Seria um filme sem pelicula.
Pensei nos eventos, nas pessoas e situagdes, atribuindo a cada qual um papel
determinado. Cada "persona" com seu clima préprio e seu peso na mitologia da cidade.
Como se a tribo se reunisse para um grande ritual, o exorcismo de nossos fantasmas

e pretensdes. No fundo, um acontecimento como este € uma contribui¢éo na busca
incessante de nossa identidade coletiva, da negada, mas sempre perseguida, alma de
Brasilia.

Na antessala um "kuarup"para Forthman, Paulo Emilio e Glauber Rocha que nos
espiam de seus retratos, satisfeitos. O legado que deixaram é preservado agora na
memodria e sobretudo na ac¢éo dos que ficaram. O cartaz de Glénio Bianchetti se reparte
como estandartes da nossa luta; a chancela de Aloisio Magalhaes é um sinete de vida
numa obra pdstuma. Sem ele, dificilmente o festival aconteceria. As estatuetas Carajas
ungirdo os vencedores e perpetuam o nome de Heinz Forthman, cineasta, indigenista,
desbravador. E a presenga de Nelson, Fernando, Jean Claude, Capovilla, tem o sabor de
um reencontro com experimentados guerreiros. Seus segundos sao Tizuka, Augusto,
Jorge Bodanzky, diletos e vitoriosos aprendizes.

Mas a sessdo vai comegar. O écran se ilumina como a fogueira primitiva. Igual a um
épico-mitico, desfila uma pléiade de lutadores brandindo seus filmes — armas contra
a inércia do meio —, é umajusta cultural. Nao é um festival, é uma fabula, um rito
necessario.

E com tal saga-mostra, o cinema brasiliense — ou que nome se queira dar — pretendeu
realizar um balango no qual se pode sentir, negar ou reconhecer o quanto a pratica do
cinema contribuiu para a formagdo de uma imagem e de uma interpretacéo de Brasilia
e suairradiagao. Ou melhor, até que ponto essas imagens e sons foram fiéis ao espirito
da grande urbe do Planalto.

Ou nédo sera o cinema a arte brasiliense por exceléncia?

Vladimir Carvalho é cineasta, ex-professor da Universidade de Brasilia,
realizador dos filmes O Pais de S&o Sarué (1971), Conterraneos velhos de
guerra (1991) e O Engenho de Zé Lins (2006), entre outros. O presente texto
foi redigido em 1982, por ocasido do lo Festival do Filme Brasiliense,

na Cultura Inglesa, Brasilia.
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A CIDADE E AS NUVENS

olivio tavares de araujo

162

Alguns anos dejuventude em Brasilia, num momento privilegiado da cidade e de minha
propria existéncia, permitem-me certas concluses nascidas menos da teoria que de
vivéncias e emoc0es cotidianas. Por outro lado, é inevitavel que minha formacéo e
experiéncias posteriores venham somar-se a esse substrato. Enquanto cidade moderna,
Brasilia seguramente é trabalho de Juscelino Kubitschek, com a colaboragéo de Lucio
Costa. Ja como icone modernista, nao se discute que seja sobretudo devedora da
contribuic&o de Oscar Niemeyer. Nao tenho duvida de que existam outros arquitetos
brasileiros tdo notaveis como ele, e até mais palataveis para minhas convicgdes sobre
boa arquitetura, que exigem a funcionalidade e humanidade do edificio. Nao tenho
davida, tampouco, de que ha em Brasilia muita arquitetura — ainda que menos visivel
— além da dos prédios de aparato. Mas a historia é feita como é, com suas imprecisfes
e acidentes, e a assombrosa beleza plastica de varias das obras de Niemeyer conferiu-
Ihe o lugar que ele ocupa, irreversivelmente.

Brasilia constitui um dos trés momentos da arquitetura no Brasil queja passaram

a posteridade como emblematicos. O primeiro € o antigo prédio do Ministério da
Educacgao no Rio de Janeiro, hoje Palacio Gustavo Capanema, desenvolvido a partir de
risco original de Le Corbusier por uma equipe na qual despontavam, justamente, Lucio
Costa e Niemeyer. A seguir, vém as obras a este encomendadas pelo entao Prefeito JK
para o bairro da Pampulha, em Belo Horizonte — tais como a magnifica igrejinha e

o0 atual museu de arte, outrora cassino; sao prédios talvez igualados pelo Palacio da
Alvorada e o Itamaraty, duas décadas depois, mas nunca superados. Enfim, surge a
propria Brasilia como apice e suma, percorrendo o mundo cercada por sua aura, porta
de acesso a tempos novos, cidade-arauto de um futuro que deveria ser melhor — mas
nao foi.

Um dos segredos da beleza em Niemeyer, sabemos, é a ampla utilizagao da curva,
seja em contornos ou telhados sinuosos, como na igrejinha da Pampulha, seja em
volumes bojudos, como na catedral de Brasilia. Constituem quase o antirracionalismo
arquitetdnico. Os paralelepipedos revestidos de vidro de Mies van der Rohe e outros
egressos da Bauhaus bebem na fonte apolinea, no espirito classico, buscando um tipo
de harmonia que a razdo pode estabelecer: a da ordem, ritmo e equilibrio.

Brasileiro, tropical, Niemeyer bebe em fontes mais dionisiacas e busca uma outra
harmonia, por meio do contraponto e do ajuste de tensdes instaveis. A tradicdo em

que se inscreve éa do pathos, é a barroca. Disso resulta uma arquitetura emocional,
virtuosistica, muito mais arrebatadora que a racional — e nisto reside uma das grandes
causas de seu sucesso universal. "E dei poeta il fin la meraviglia / chi non sa far stupir



vada alia griglia", pregam dois famosos versos do barroco Giambattista Marino.
Nao tenho divida de que, como os Bernini e Borromini no século XVIl italiano, Oscar
Niemeyer partilhou dessa certeza, trés séculos mais tarde.

Foi-me necessario, um dia, o auxilio de um olhar estrangeiro para que pudesse entender
mais plenamente a questao do barroco niemeyeriano. Ha bem uns quarenta anos,
coube-me levar a passeio um pianista hingaro que viera dar concertos em Brasilia. Por
certo, havia menos prédios, emboraja existissem todos os que conformam a identidade
internacional da cidade. Defrontavamos o raro e luminoso horizonte de 180 graus (e
mais 180, bastando-nos fazer meia-volta), e o visitante europeu se extasiava. A0 mesmo
tempo, em planos mais préximos — porém forcosamente por trés dos edificios —
moviam-se nuvens mais escuras, grandes cumulus nimbus tao opulentos como aqueles
que servem de fundo as pinturas em trompe 1'oeil nos tetos de igrejas e palacios. Nao
por acaso vindo de uma das mais notaveis produ¢des barrocas da Europa, a do Império
Austro-Hungaro, nosso visitante apontou-me, entao: "As nuvens, em Brasilia, fazem
parte da arquitetura. Integram-se aos contornos e volumes dos prédios. E os tornam
mutéaveis".

Trata-se da mais pura verdade. Nao creio que essa variante de opera aperta +
environment art tenhajamais passado pelo consciente de Niemeyer, mas o fato é que
0s céus do Planalto Central contribuem para a expressividade e apelo, aqui, de sua
linguagem. Com seus paléacios e demais edificios publicos magnificentes, Brasilia vem
a ser a epitome de um dos modernismos brasileiros: o de indole barroca, o que tende
ao espetéaculo. E deste da conta, de modo perfeito.

Olivio Tavares de Araujo é critico de arte, curador e cineasta mineiro,
residente em Sao Paulo. Entre 1965 e 70 viveu em Brasilia, onde trabalhou
na Fundagédo Cultural do Distrito Federal. Diretor de Farnese, ganhador do
prémio de Melhor Curta-Metragem do Festival de Brasilia em 1971.

Autor de, entre outros, O Olhar amoroso. Textos sobre arte brasileira

(Séo Paulo: Momesso, 2002) e Livio Abramo (Sdo Paulo: Instituto Tomie
Ohtake, 2006).
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EM BRASILIA NA RODOVIARIA

rui rasquilho

Em Brasilia na rodoviaria

Encosto-me a lanchonete sob a chuva tropical
Os homens e as mulheres

Ocupam lugares nos 6nibus

Cinzentos

Violaceos

E

Amarelos

E recuperam nos seus rostos cansados

A cor do seu transporte colectivo

Por entre 6nibus putas e travestis

Movem-se como passaros de aviario

Protegidos do dilavio pelo viaduto dos eixinhos
Trespassado por velocissimos automaéveis



H& relampagos vindos de todas as direc¢bes

Que se sobrepdem aos dos olhares dos transeuntes
Reflectidos nas imensas pocas

Construidas com a agua

Empurrada pelo vento

E pelos esgotos entupidos

Da via Monumental.

Todos aqueles caminhos levam a qualquer lugar

A tantos e todos os lugares que o sonho se torna
Desprezivelmente desnecessario

Ao meu lado uma mulher jovem bebe um guarana
E um policial militar devora literalmente um
Bolinho de bacalhau junto ao ponto para Taguatinga
Abrandou a tempestade

A chuva cai agora lenta e obliqua

Atravesso a Esplanada do Ministérios

Vergado ao peso do siléncio

Acolho-me ao espaco anterior
A terra vermelha

Niemeyer cavalga um Pégaso
Ao longe sobre o lago

Ardem-me os olhos o brSco tenso segura o estandarte
A terra move-se »

Milhares de candangos avangcam em malha

Compacta pela W3 ‘

Colocando nas palavras a estrutura dh esberan(;a—

Inesperadamente uma superquadra nasce

No extremo da Asa Norte na direc¢éo contréria
A chuva

Foi quando Lucio Costa

Encostado ao semaforo experimental

Do Parque da Cidade

Decidiu ndo haver nascido

Publicadooriginalmente em 25 Poemas
brasileiros & Uma saga lusitana.
(Brasilia: Thesaurus, 1997).
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DISCURSO PROFERIDO AO RECEBER O TITULO DE DOUTOR HONORIS CAUSA
PELA UNIVERSIDADE DE BRASILIA, EM 19 DE OUTUBRO DE 2005

Eu ndo poderia receber maior honra de uma universidade do que o titulo de Doutor
Honoris Causa da Universidade de Brasilia. Grande honra, pela importancia que
esta Universidade tem na vida académica e intelectual do Pais, e satisfacdo imensa,
porque estou ligado a ela desde sua concepgao e fundagao. Ligado ndo somente
no aspecto formal académico, mas também sentimentalmente, com o sentimento
de percorrer grandes ideais com grandes amigos. Sinto também gratidao, porque a
Universidade de Brasilia exerceu enorme influéncia em minha vida.

Quero expressar meu profundo agradecimento ao Reitor Lauro Morhy e aos
membros do Conselho Universitario pela outorga desse titulo honorifico, que me
enriquece e me sensibiliza.

Sdo muitos os atributos desta Universidade, uma das mais proeminentes do Brasil.
Antes de falar sobre a Universidade de Brasilia atual, farei referéncia a sua historia.
Tive a oportunidade de viver acontecimentos ligados a ela que marcaram uma
geracgao; desejo resumi-los no contexto histérico do Pais e das universidades
brasileiras. Voltar & histéria das instituicdes é importante para se cultivar a memoria
coletiva.

Inicialmente, quero assinalar uma extraordinaria coincidéncia de datas.

Ha exatamente quarenta anos, dia por dia, a 19 de outubro de 1965, 223 docentes
da Universidade de Brasilia pediram demissao, por ndo se sujeitarem a interferéncia
do governo militar, ndo se sujeitarem ao controle da vida académica por um regime
ditatorial.

Por coincidéncia, o dia em que estou recebendo esta homenagem da Universidade
de Brasilia é o quadragésimo aniversario de minha saida da Universidade.

A Universidade de Brasilia tem uma histéria original. Surgiu numa época em que
havia aspira¢des a mudancas nas universidades do Pais, mas ndo havia ambiente
para mudancgas em todas elas.

Quando eu era estudante, conversando com colegas, todos nds sem experiéncia
universitaria, perguntdvamos quais as diferengas entre nossas universidades

e as famosas universidades europeias e norte-americanas. Por que aquelas
universidades sdo boas? O que as distingue? Mais tarde, quando fazia o doutorado
na Universidade de Manchester, na Inglaterra, tive a oportunidade de conhecer

o funcionamento de universidades inglesas.

Em Manchester, sofri varios impactos. O primeiro, foi ver o contato que havia entre
professores das diferentes disciplinas: almogavam e tomavam o café juntos,

0 almoco e o café sendo ocasido de conversar.

Roberto Aureliano Salmeron, nascido em 1922 em S&o Paulo, é cientista de
renome internacional nas areas de Fisica Nuclear e Engenharia Elétrica.

E diretor emérito de pesquisa do Centre National de Recherche Scientifique
da Franga, o CNRS. Trabalhava no Centro Europeu de Pesquisa Nuclear,

o CERN, até 1963, quando decidiu voltar ao Brasil para assumir o cargo de
professor da Universidade de Brasilia, coordenando a criagdo do Instituto
de Fisica. Foi um dos 223 professores que pediram demissdo em 1965, em
ato politico e ético contra a intervengao do governo militar na Universidade.
Deixando definitivamente o Brasil, Salmeron voitou ao CERN e, a partir de
1967, fixou-se em Paris como professor da Ecole Polytechnique, uma das

mais importantes escolas de Engenharia do mundo.


http://www.apebfr.org/passagesdeparis

O segundo impacto, quando perguntei ao meu orientador, Professor Patrick
Blackett, que tinha recebido o Prémio Nobel de Fisica, que assunto ensinava.
Respondeu-me que dava o curso do primeiro ano. Fiquei surpreso. Eu pensava
que um Prémio Nobel daria curso sobre assuntos sofisticados avangados, ou sobre
seus assuntos de pesquisa, ou sobre modernas teorias. Quando constatou minha
surpresa, explicou-me: porque € no inicio dos cursos que os estudantes tém de
ser bem orientados; se tiverem falhas de formagao no inicio terdo dificuldade

de recuperacao mais tarde, mas se tiverem boa formacao inicial poderéo suprir
sozinhos falhas eventuais em cursos posteriores. Foi essa uma inesquecivel licao
para mim.

0 terceiro impacto foi de ver que os doutorandos tomavam o café, depois do
almoco, na sala de café dos professores e tinham a oportunidade de conversar com
mestres de muitas disciplinas, desde Histéria da Grécia, ou Filosofia, ou Literatura
Inglesa, até Quimica ou Radioastronomia.

O quarto impacto foi de ver que muitos jovens com doutorado em Fisica iam
trabalhar em indUstrias.

Aquele tipo de vida na Universidade de Manchester fazia-me sonhar e perguntar-
me se ndo poderiamos um dia ter esse ambiente em nossas universidades. Anos
depois, surgiu-me a grande oportunidade de participar de uma reforma das
universidades brasileiras, colaborando com a fundacgdo da Universidade de Brasilia,
sob o impulso de Anisio Teixeira.

Vejamos como a UnB se situa no contexto historico.

A UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, A UNIVERSIDADE DO BRASIL
E A UNIVERSIDADE DO DISTRITO FEDERAL

O acontecimento mais importante na histéria das universidades brasileiras foi

a fundacgédo da Universidade de S&o Paulo, em 1934.0 sucesso da USP deve-se
principalmente ao fato de que os professores europeus, franceses, italianos e
alemaes, foram escolhidos pelo grande matematico brasileiro Teodoro Ramos,
que tinha trabalhado varios anos na Sorbonne, em Paris, e tinha penetracdo em
meios universitarios de varios paises. Foi dada aqueles mestres a liberdade de
orientarem como quisessem 0s departamentos ou disciplinas que dirigiam na USP.
Esta liberdade foi da maior importancia: a USP se desenvolveu com a experiéncia
de seus proprios professores, aos quais nao foi imposto previamente nenhum
programa.

No ano seguinte ao da fundacdo da USP, em 1935, Gustavo Capanema, Ministro
da Educacdo de Getulio Vargas, fundou no Rio a Universidade do Brasil, atual
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Universidade Federal do Rio de Janeiro. Em vez de colocar a universidade
imediatamente em funcionamento e deixar que os professores elaborassem os
planos de trabalho e de desenvolvimento, como ocorreu na USP, Capanema,
homem obsessivo, nomeou uma comissao para elaborar os programas de todos os
cursos, de todas as disciplinas, de todos os anos, de todas as faculdades — trabalho
que durou 5 anos e, portanto, retardou a universidade em 5 anos. Quando a
Universidade do Brasil comecou a funcionar, a USP, fundada somente um ano antes
dela, ja tinha uma geragao de jovens brasileiros trabalhando sob orientacdo dos
professores europeus, alguns produzindo trabalhos de repercussao internacional.
Capanema era admirador do governo fascista de Mussolini, queria moldar a
Universidade do Brasil nos moldes das universidades italianas. Chegou até a entrar
em contato com arquitetos italianos para construirem os prédios da Universidade
do Brasil — fizeram projetos com aquela arquitetura pesadissima da Italia fascista.
Felizmente, esses planos ndo foram executados. Convidou professores italianos
mas, ao contrario do que ocorreu na USP com os convites feitos por Teodoro Ramos,
os professores para a Universidade do Brasil foram escolhidos pelo governo da
Italia.

Foi naquela época que Anisio Teixeira — o maior educador que o Brasil ja teve

— Diretor do Departamento de Educacao do Rio de Janeiro, entdo capital do

Pais, certamente influenciado pela USP fundou em julho de 1935 a Universidade

do Distrito Federal. Sua idéia era a de uma universidade em que os professores
fossem profissionais ativos, criadores. Efetivamente, os professores eram eminentes
cientistas que trabalhavam em instituigdes existentes no Rio de Janeiro em

ciéncias humanas, ciéncias naturais e exatas, além de eminentes artistas. Para citar
alguns exemplos, Mario de Andrade lecionava histéria e filosofia da arte; Candido
Portinari ensinava pintura; Villa-Lobos, musica; Jorge de Lima, Gilberto Freyre, Artur
Ramos, Hermes Lima e Sérgio Buarque de Holanda ensinavam ciéncias humanas.

A Universidade funcionava com orgamento reduzido, nédo tinha prédios, as aulas
eram ministradas nos lugares de trabalho dos professores. Estes tinham seus
salarios normais das instituicbes em que trabalhavam e recebiam um pequeno
complemento da Universidade. Depois do golpe de estado de Getulio Vargas de
1937 a Universidade comegou a ser perseguida até ser extinta, com artimanhas
administrativas, por decreto do governo federal em 1939. Foi essa a primeira
perseguicdo de um governo ditatorial a uma universidade em nosso Pais.

Os argumentos foram os mesmos utilizados contra a Universidade de Brasilia, 27
anos mais tarde: "manter a disciplina e a ordem".

Universidades foram depois fundadas em outros estados no Brasil, todas nos
moldes da USP. Com a experiéncia adquirida, em relativamente poucos anos ficou



evidente que esses moldes tinham se tornado obsoletos e havia necessidade
de uma renovacdo.

A RENOVAGAO PROPOSTA POR ANISIO TEIXEIRA

Novas idéias foram lancadas outra vez por Anisio Teixeira, durante o governo de
Juscelino Kubitschek. Anisio Teixeira convenceu o Ministro da Educacéo, Cl6vis
Salgado, a fazer uma reforma na Universidade do Brasil. Ficou decidido que

a reforma entraria em vigor quando a Universidade fosse instalada na cidade
universitaria, na llha do Fundao. A proposta para a nova estrutura da universidade
era aquela que, poucos anos depois, Anisio ia propor para a Universidade de
Brasilia: Institutos Centrais e Faculdades, divididos em Departamentos.

Durante a construcéo de Brasilia, Anisio Teixeira, entdo diretor do Instituto Nacional
de Estudos Pedagdgicos no Ministério da Educacao, foi convidado por Juscelino
Kubitschek para organizar o ensino fundamental, médio e profissional no Distrito
Federal, tarefa na qual teve a colaboragao de Lucio Costa. Quando a construgao de
Brasilia estava avancada, Juscelino Kubitschek decidiu criar a Universidade.

Em seu livro Porque construiBrasilia, escreve:

Do meu entendimento com o ministro Clovis Salgado resultara a escolha do técnico que
se incumbiria da tarefa: o professor Anisio Teixeira. Tratava-se de um idealista, profundo
conhecedor das melhores técnicas educacionais, e um intelectual dotado da visédo
universalista do papel que competia ajuventude desempenhar em face dos desafios do
mundo moderno. S6 essas qualidades assegurariam de antemao a realiza¢éo dos dois
objetivos prioritarios da universidade a ser criada: renovacéo de métodos e concepgéo
de um ensino voltado para o futuro.

O presidente Kubitschek enviou ao Congresso Nacional o projeto de lei que
autorizaria o Poder Executivo a instituir a Fundagdo Universidade de Brasilia no dia
da inauguracao de Brasilia, 21 de abril de 1960. Foi o seu primeiro ato oficial na nova
capital.

Anisio Teixeira retomou as idéias que tinha proposto para a reforma da
Universidade do Brasil:

1. Universidade constituida de Institutos Centrais de Ciéncias Humanas, de Ciéncias
Naturais e Exatas, de Artes, de Letras e de Faculdades;

2. Por analogia com a liberdade dada aos professores nos comegos da USP, ndo
organizar detalhes da universidade antes de inicia-la; deixar que cada Instituto,
cada Faculdade, cada Departamento fosse organizado por especialistas;

3. Criar um corpo de conselheiros para a organizacao dos Departamentos, em
ensino e em pesquisa;
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4. Fazer uma reforma também na carreira universitaria, abandonando a tradicdo de
catedratico e assistente; para que essa reforma pudesse ser feita, a Universidade
teria de ser uma fundagéo.

Como vemos, a Universidade de Brasilia foi outra concep¢do importante que Anisio
Teixeira legou ao Pais.

Foram convidados cerca de 100 conselheiros para estruturar a universidade.

A UnB foi, entdo, uma obra coletiva.

Darcy Ribeiro trabalhava com Anisio Teixeira no Ministério da Educacéo e foi por ele
introduzido nas idéias sobre a Universidade de Brasilia. Entusiasmou-se logo pelo
projeto e fez dele a prioridade do seu trabalho. Os conselheiros de cada disciplina
tinham um coordenador e autonomia para se reunir quando quisessem e onde
quisessem. Darcy Ribeiro frequentemente coordenava essas reunides, nas quais
tomava parte ativa nas discussoes.

O projeto de lei de Kubitschek néo foi aprovado durante seu mandato, que
terminou em dezembro de 1960.

Durante o governo seguinte, de Janio Quadros, Darcy Ribeiro viajava do Rio para
Brasilia com freqiéncia, para pedir aos deputados que discutissem o projeto de lei.
Inesperadamente, sua aprovacéo foi acelerada com a rendncia de Janio Quadros a
Presidéncia da Republica. Por acaso, no dia da rentncia Darcy estava em Brasilia.
Foi a Camara dos Deputados, onde havia confusdo, pois ninguém podia prever

as consequéncias da renlncia do Presidente. Os deputados se agitavam para
aprovagao com urgéncia de muitas leis. Um deputado amigo propds ao plenério

0 projeto de lei para criar a Fundagao Universidade de Brasilia; foi o 18° aprovado,
na mesma tarde, praticamente sem discussao!

A acdo de Darcy Ribeiro foi fundamental para que a Universidade fosse criada na
época em que foi. Sem sua agao, a Universidade provavelmente seria criada mais
tarde, num momento imprevisivel.

Finalmente, foi o Presidente Jodo Goulart quem assinou a Lei n° 3998, de criacdo
da Fundacéo Universidade de Brasilia, em 15 de dezembro de 1961.

Anisio Teixeira foi convidado para ser o primeiro Reitor. Como tinha suas atividades
no Rio e ndo queria morar em Brasilia, ndo aceitou o convite e propds que Darcy
Ribeiro assumisse a Reitoria. Aceitou, contudo, o cargo de vice-reitor. A amizade

e o respeito entre os dois homens era grande. Darcy uma vez me disse que Anisio
aceitou o cargo de vice-reitor para prestigia-lo.

Darcy Ribeiro foi reitor da Universidade somente durante poucos meses. Jodo
Goulart ficou impressionado com ele e convidou-o para Ministro da Educacéo,
cargo que ocupou durante cerca de seis meses e depois para Chefe da Casa Civil,
no qual permaneceu até o golpe de estado de 31 de margo de 1964.



Quando Darcy Ribeiro passou para o Ministério da Educagéo, Anisio Teixeira
assumiu a reitoria e Almir de Castro a vice-reitoria. Permaneceram nos cargos até
serem depostos no golpe de estado de 1964.

Almir de Castro é pouco citado, mas deu muito apoio as iniciativas para se criar a
UnB. Médico especialista em salide publica, dedicou-se a melhoria da formacéo
de quadros universitarios. Grande amigo de Anisio Teixeira, trabalhou com ele

na Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior desde a sua
fundacéo por Anisio em 1951, e foi diretor de programas dessa Coordenagdo
durante vérios anos. Castro facilitava a organizacéo das reunies dos conselheiros,
pagando passagens e estadias em hotel. Minhas viagens para participar de
discussdes, de Genebra para o Brasil, eram pagas pela Capes.

A UnB comecou a funcionar no dia 9 abril de 1962, gracas novamente a Anisio
Teixeira, que conseguiu duas coisas importantes: salas emprestadas pelo Ministério
da Educagéo e verbas de emergéncia.

Os primeiros cursos da Universidade foram reunidos em trés grupos chamados
cursos-troncos: Letras Brasileiras, coordenado por Cyro dos Anjos, que deu

origem ao futuro Instituto Central de Letras; Administracdo, Direito e Economia,
coordenado por Victor Nunes Leal, gérmen do Instituto Central de Ciéncias
Humanas; Arquitetura e Urbanismo, iniciado por Alcides da Rocha Miranda,
posteriormente dividido em Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, coordenada
por Oscar Niemeyer, e Instituto Central de Artes, coordenado pelo préprio Rocha
Miranda.

As aulas eram dadas no Ministério da Educagéo. Os primeiros cursos ministrados no
campus da Universidade foram os de arquitetura, no pequeno e modesto edificio
de madeira carinhosamente chamado oca, construido por Sérgio Rodrigues —
edificio que ainda existe e deveria ser conservado como monumento histérico da
Universidade de Brasilia.

COMO FIQUEI ENVOLVIDO COM A UNIVERSIDADE DE BRASILIA

Durante a fase de discussdes entre conselheiros, eu trabalhava no laboratério
internacional europeu chamado CERN, situado em Genebra, na Sui¢a, onde tinha
um posto permanente.

Eram conselheiros, para o Instituto de Fisica, Guido Beck, Gabriel de AlImeida Fialho,
Jayme Tiomno e José Leite Lopes, que coordenava o grupo. Fui convidado para
participar das discussoes.

Além de viajar de Genebra para o Rio, escrevia cartas, ndo somente aos quatro
fisicos, mas também para Anisio e para Darcy, que me perguntava se eu nao
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aceitaria o desafio de ir para a Universidade de Brasilia. O envolvimento com a UnB
se acentuou a tal ponto que ir trabalhar na Universidade passou a ser uma etapa
natural em nossa vida.

A passagem de conselheiro ao posto de professor ocorreu naturalmente, como se
estivesse decidido ha longa data que eu iria para a Universidade de Brasilia. Embora
tivesse no CERN um posto seguro, minha esposa e eu nao tinhamos intengao de
passar a vida fora do Brasil. Quando Anisio Teixeira era reitor, em fins de 1963, tomei
a decisdo de deixar o CERN e ir para Brasilia.

Comecei a trabalhar na UnB no dia 2 de janeiro de 1964. Fui o primeiro fisico,

iniciei o Instituto de Fisica e fui o0 seu primeiro coordenador. Por sugestdo de Anisio
Teixeira, nos comegos utilizadvamos o termo "coordenador”, deixando o termo
diretor" para quando os 6rgdos estruturais estivessem em pleno funcionamento.
Tive a satisfagdo de discutir longamente, todos os dias, com Anisio Teixeira.

Homem de grande cultura e de idéias, tinha a capacidade das pessoas inteligentes
de separar rapidamente os pontos importantes e os pontos secundarios de uma
questdo. Modesto, jamais falava de seus sucessos passados. Falavamos sobre a
Universidade e as perspectivas para o futuro. Durante essas conversas, constatei a
importancia fundamental que dava aos Institutos de Ciéncias da Natureza e Exatas
e & organizagao das futuras escolas de Engenharia e de Medicina.

Depois de um més na UnB, em fins de janeiro, numa reunido do Conselho Diretor da
Fundacéo Universidade de Brasilia & qual néo assisti, Anisio Teixeira propds, sem me
prevenir, que o Conselho me nomeasse Coordenador Geral dos Institutos Centrais
de Ciéncia e Tecnologia. Isso abarcava as areas de Biologia, Fisica, Geociéncias,
Matemética e Quimica, e eu deveria também iniciar os contatos para a organizacao
da Faculdade de Tecnologia. Os primeiros coordenadores dos Institutos de Biologia,
Matematica e Quimica foram, respectivamente, Anténio Rodrigues Cordeiro, Elon
Lages Lima e Otto Richard Gottlieb.

AS PERSEGUICOES

No dia 9 de abril de 1964, nove dias ap6s 0 golpe de estado, tropas do exército e da
policia militar de Minas Gerais invadiram o campus da Universidade, com manobras
que davam a impressao de estarem tomando uma fortaleza. Foram transportadas
por 14 6nibus e acompanhadas de trés ambulancias, demonstracdo 6bvia de que
esperavam resisténcia armada. Os invasores ficaram surpresos ao constatarem o
ambiente de trabalho que encontraram.

Foi feita busca minuciosa na reitoria, na biblioteca e nos escritorios dos professores,
a procura de material subversivo e de armas que nunca existiram. Os militares



levavam os nomes de professores que deviam ser presos.

Anisio Teixeira e Almir de Castro foram demitidos de seus cargos e o Conselho
Diretor da Fundacé@o Universidade de Brasilia foi destituido.

Foi nomeado reitor pelos militares, sem nenhuma consulta a 6érgaos universitarios,
Zeferino Vaz, professor na Faculdade de Medicina Veterinaria da Universidade de
Séo Paulo, que se vangloriava de ter participado da preparacdo do golpe de estado,
em suas proprias palavras "desassombradamente, ativamente”, com seu amigo
Ademar de Barros, Governador do Estado de Sao Paulo.

Um dos primeiros atos do novo reitor foi demitir nove professores: Edgard de
Albuquerque Graeff, Eustaquio Toledo Filho, Francisco Heron de Alencar, Jairo
Simdes, José Albertino Rosario Rodrigues, José Zanini Caldas, Lincoln Ribeiro,
Perseu Adamo e Ruy Mauro de Aradjo Marini.

A todos esses colegas, exprimo aqui minha homenagem.

PROGRESSOS E ENTUSIASMO

E pouco conhecido que, naqueles dias, em abril de 1964, os docentes discutiram
se deviam pedir demissdo da Universidade. Decidimos permanecer e continuar
trabalhando. Diziamos: a educacéo é importante, a ditadura vai acabar um dia,
vamos entdo trabalhar pela educacéo o maximo que pudermos.

Apesar da violéncia e das incertezas, todos se puseram ao trabalho com energia.
Quando digo todos, ndo me refiro somente aos docentes, mas também aos
estudantes e aos funcionarios. A Universidade progredia em todos os setores, em
todos os Institutos.

Criou-se uma consciéncia geral de que estavamos fazendo algo de novo, algo que
preparava o futuro.

Os Institutos de Artes, de Ciéncias Humanas, de Letras, de Ciéncias Naturais e Exatas
eram procurados por professores que queriam trabalhar na UnB. Nao tinhamos
condi¢Bes de aceitar todos, porque o orgamento de Universidade era pequeno e
porque cada Instituto, em fase de crescimento, ndo podia permitir dispersao das
atividades.

Posso relatar o caso particular da Fisica. Eu era procurado por fisicos brasileiros
que tinham postos de professores universitarios ou em industrias nos Estados
Unidos, outros que trabalhavam na Inglaterra. Dez engenheiros, recém-formados
no ITA de Sao José dos Campos, queriam ir juntos para a UnB e formar um grupo
especializado em sistemas.

Na qualidade de coordenador, praticamente todas as semanas era procurado por
alguém interessado em trabalhar na Universidade.
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Desejo fazer mencgao especial aos estudantes. Trabalhavam muito e em condicBes
gue nos preocupavam e as vezes davam pena, porgue a escassez de recursos ndo
nos permitia oferecer rapidamente as condi¢des de conforto que mereciam.

A biblioteca central era ainda pequena, havia ja bons laboratérios de Quimica e de
Biologia, mas o laboratério de Fisica era improvisado e deficiente. Em certa ocasido,
alunos manifestaram o desejo de terem salas de estudos, porque a biblioteca da
Universidade era exigua e saturada de pessoas que la iam estudar. Conseguimos
duas salas e tinhamos a satisfacdo de ver que estavam ocupadas por jovens que 14
trabalhavam até altas horas da noite, incluindo sabados e domingos.

Havia na UnB um entusiasmo contagiante. Em todos as universidades e instituigdes
em que trabalhei, em diversos paises, nunca vi em lugar algum um entusiasmo
como o que havia na Universidade de Brasilia naqueles tempos.

A Universidade fazia sua integracao na sociedade de Brasilia, com cursos
extrauniversitarios, palestras, cinema, teatro e musica. Claudio Santoro, iniciador do
Departamento de Mdsica, criou uma orquestra sinfbnica que, apesar de pequena,
era completa e Yulo Brandao criou uma orquestra de musica barroca. Por iniciativa
de Santoro, todos os sabados de manhd, as 11 horas, havia um concerto aberto

a populagédo de Brasilia. Os concertos eram dados no anfiteatro da Faculdade de
Arquitetura, sempre lotado, com suas grandes portas laterais abertas — e havia
mais gente fora, sentada na grama, do que dentro do anfiteatro, a ouvir musica.
Espetéculo grandioso.

Apesar do ambiente de trabalho e dos resultados visiveis a quem quisesse ver, as
perseguigdes a professores, estudantes e funcionarios recomegaram. Algumas
pessoas altamente colocadas no governo e autoridades policiais tinham decidido
que a Universidade de Brasilia era perigoso foco de subversao e, portanto, tinha de
ser vigiada.

Seguiram-se crises entre o reitor e os professores, especialmente os coordenadores,
que ndo vou descrever aqui porque seria longo. Narrei em detalhe no meu livro

A universidade interrompida. Brasilia 1964-1965 (Editora UnB).

A posi¢ao de Zeferino Vaz era ambigua: comportava-se como professor
universitario, mas em situagdes graves seguia a ordem dos militares. Com a
sucessao de crises, foi se enfraquecendo.

A 1° de setembro de 1965, o governo militar substituiu-o por Laerte Ramos de
Carvalho, professor do Instituto de Educagdo da USP. Desde o primeiro contato
com os professores, 0 novo reitor nos mostrou como ia proceder; disse: "Vim a
Universidade para servir ao governo". O tom estava dado.

Homem incapaz de dialogar, fez gestdo catastréfica. Em conflito aberto com a
Universidade, tomou atitudes que geraram uma greve dos estudantes e uma greve



dos professores de somente quatro horas, num sabado de manha. Sem controle,
sem discernir a gravidade dos fatos, no mesmo dia o reitor pediu por escrito, ao
general diretor do Departamento Federal de Seguranca Publica, que enviasse
tropas a universidade, "afim de garantirem a ordem e preservarem o patriménio
desta Fundagdo". O campus foi invadido na noite de domingo. Na segunda-feira de
manha fomos impedidos pelos soldados de entrar na Universidade. Caso Unico,

0 proprio reitor pediu que invadissem a sua Universidade; no dia 8 de outubro, seis
semanas depois de assumir o cargo.

Com a universidade tomada por tropas, professores foram presos, inclusive
estrangeiros. Os coordenadores nao podiam se reunir na Universidade,
encontravam-se nas casas de uns e de outros, frequentemente em meu
apartamento, para tentarem prever o que poderia acontecer e que atitude tomar.
O reitor ndo procurou nenhum de nds e mantinha contatos secretos com as
autoridades. Mas jornalistas amigos nos transmitiam as informacdes que obtinham.
Durante uma reunido de coordenadores recebemos de um jornalista a noticia de
que quinze professores seriam demitidos. Discutindo a situacéo, constatamos que
cada um de nés tinha pensado, sem comunicar aos outros, que se efetivamente
professores fossem demitidos ndo teriamos mais condi¢fes de trabalhar com
dignidade, e ndo haveria outra alternativa sendo pedirmos nossa demissao. Néo foi
atitude precipitada, foi atitude amadurecida. N6s ndo sugerimos a ninguém que se
demitisse. No entanto, a maioria dos docentes foi solidaria com os coordenadores
e decidiu também pedir demissdo. Cada um escreveu uma carta ao reitor pedindo
demissdo, mas as cartas nao foram enviadas; aguardavamos a evolugao dos
acontecimentos; seriam enviadas se os fatos exigissem.

Uma tarde em que os coordenadores estavam discutindo, recebemos de um
jornalista a noticia de que o reitor tinha enviado uma nota aos jornais com 0s
nomes dos quinze professores demitidos. Decidimos, entdo, enviar ao reitor as
cartas de 223 docentes que pediam demissao e cOpias dessas cartas a jornais.
Foram publicadas juntas, com a nota da reitoria, no dia 19 de outubro de 1965.

Os docentes demitidos foram: Alberto Gambirasio, Antonio Luiz Machado Neto,
Antonio Rodrigues Cordeiro, Carlos Augusto Callou, Eduardo Enéas Gustavo Galvao,
Flavio Aristides Freitas Tavares, Hélio Pontes, Jorge da Silva Paula Guimaraes,

José Geraldo Grossi, José Paulo Sepulveda Pertence, José Reinaldo Magalhaes,

Luis Fernando Victor, Roberto Pompeu de Souza Brasil, Rodolpho Azzi

e Rubem Moreira Santos.

A todos esses colegas e amigos, deixo aqui minha homenagem.
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CONSEQUENCIAS DOS PEDIDOS DE DEMISSOES

Sobre as consequéncias de nossos pedidos de demissdo, quero falar inicialmente

a respeito dos estudantes. Apesar de terem consciéncia de que nossas demissdes
iam prejudicar seus estudos, comportaram-se com a maior dignidade. Nao
protestaram, mostraram-se solidarios com seus professores, apoiaram nossa
atitude. Muitos se transferiram para outras universidades.

Docentes que pediram demissdo foram perseguidos. Alguns ndo tiveram

licenca para fazer doutorado no exterior, apesar de terem bolsas concedidas por
instituicBes estrangeiras.

Muitos docentes que pediram demissao sabiam que iam ficar desempregados.
Esse foi 0 caso mais frequente entre os artistas: professores de artes plasticas,
pintura, gravura, de escultura e de musica ficaram sem emprego, alguns por muito
tempo, com familias e filhos para sustentar. Merecem todos o maior respeito e um
lugar na memoéria da Universidade de Brasilia.

O pedido de demissao de 223 docentes da Universidade de Brasilia, como protesto
contra as intervencdes de um governo ditatorial na vida académica do Pais, contra
a arbitrariedade e a arrogancia, ndo pode deixar de ser considerado um ato politico,
mas para nés, professores, foi um ato moral.

A UNIVERSIDADE DE BRASILIA HOJE

A Universidade de Brasilia hoje prossegue nos ideais dos seus fundadores.

E uma das mais avangadas do Pais, ocupando 0s primeiros postos no ensino

e na pesquisa, contribuindo com seu exemplo para o aprimoramento de nossas
universidades publicas.

A Universidade se destaca em todas as suas atividades: com os cursos de graduacéo,
de pos-graduacdo, de extensdo, suas dez Faculdades, seus 12 Institutos, 25 Centros
de Apoio e de Estudos, 38 Nucleos de Estudos, seu Hospital e sua Editora.

A integracdo desta Universidade na sociedade brasileira faz com que ela estenda
sua influéncia até o norte e o centro-oeste do Pais, em programas de cooperagao.
Nao somente nos moldes universitarios tradicionais, mas também com atividades
pioneiras de interesse social.

Mesmo tendo de enfrentar as dificuldades encontradas pelas universidades
federais, mantém ritmo de progresso acentuado. A Universidade de Brasilia criou
condigBes para uma contribuigcdo continua ao futuro do Pais, formando cada vez
mais pessoas de alto nivel.

Estamos numa época de intensa competicao internacional no plano universitario.



O futuro depende da qualidade da formacéo das elites. Os paises avangados
compreenderam isso ha tempos e investem muito para conseguirem, ndo somente
os melhores professores, mas também os melhores estudantes. Até meados

do século passado, até o fim da Gltima guerra mundial, podia-se progredir com
conhecimentos classicos, bastava ter os meios de utiliza-los. Hoje a situacdo

é diferente. O futuro do pais que aspira a ser independente depende da sua
capacidade de inventar, de inovar, de criar, portanto, da qualidade das pessoas que
forma. No Brasil, sdo as universidades publicas que tém condi¢8es para cumprir
essa missdo, entre elas a Universidade de Brasilia.

Termino exprimindo para a Universidade de Brasilia meus votos de continuado
sucesso, que seu prestigio continue aumentando, que sua influéncia nos destinos
do Pais seja cada vez maior.

Universidade de Brasilia, muito obrigado.
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ARTISTAS E ESCRITORES PRESENTES NESTE NUMERO

Anderson Braga Horta é poeta, contista, critico, ensaista e tradutor. Seu primeiro livro, Altiplano e outros
poemas, ganhou em 1964 o Prémio Olavo Bilac da Secretaria de Educagéo e Cultura do Estado da Guanabara.
Além desse, que s6 foi publicado em 1971, destacamos de sua extensa obra Fragmentos da paixao

(Massao Ohno/FAC, 2000, ganhador do Prémio Jabuti em 2001) e Pulso Instantaneo (Thesaurus, 2009).

Breno Rodrigues é arquiteto e artista. Realizou o Summer Residence na School of Visual Arts de Nova York
em 2007. Foi agraciado na categoria Revelagéo do IX Prémio de Arte Contemporanea do late Clube de
Brasilia em 2009.

Cildo Meireles realiza exposi¢des no Brasil e no exterior desde o final da década de 1960. Em 2008, recebeu
o Prémio Velazquez, concedido pelo Ministério de Cultura da Espanha. Dentre suas numerosas mostras,
salientamos a grande retrospectiva realizada na Tate Modern, em Londres, em 2008, em seguida levada

ao Museu de Arte Contemporanea de Barcelona (2009) e ao Museu Universitario de Arte Contemporanea,
na Cidade do México (2009).

Glauber Rocha (1939-1981) foi um dos integrantes mais importantes do Cinema Novo, movimento iniciado
no comego dos anos 1960. E reconhecido como um dos grandes diretores da histéria do cinema. Com o lema
"uma camera na méao e uma idéia na cabega", criou uma identidade nova para o cinema brasileiro. Dirigiu,
entre outros, Deus e o diabo na terra do sol (1963) e Terra em transe (1966), ganhador dos prémios Luis Bunuel
e da Federagéo Internacional de Imprensa Cinematogréfica, entre outros. Em 1977 Rocha recebeu o prémio
especial do juri do Festival de Cannes com o curta-metragem Di Cavalcanti.

Joana Traub Csekd é artista. Participou do programa de residéncia Arte in Loco em Buenos Aires em 2009.
Dirigiu, com Pedro Urano, o documentario HU (2009), premiado no edital Doc TV IV da TV Brasil/MinC.

Joao Cabral de Melo Neto (1920-1999) foi poeta e diplomata. Sua poesia é caracterizada pelo rigor estético
e sempre esteve voltada para o universo dos objetos, das paisagens, dos fatos sociais, evitando a andlise

e a exposi¢ao do Eu. Autor de, entre outros, Pedra do sono (1942), O Céo sem plumas (1950), Morte e vida
Severina (1956), A Educacéao pela pedra (1966), Agrestes (1985) e Crime na calle Relator (1987).

Maéario de Andrade (1893-1945), poeta, romancista, critico de arte, musicélogo, ensaista, é considerado um
dos mais importantes intelectuais brasileiros do século XX. Publicou seu primeiro livro de poemas,

H&a uma gota de sangue em cada poema, em 1917. Foi um dos responsaveis pela Semana de Arte Moderna
de 1922. Sua obra é composta por mais de vinte livros, entre eles o classico do modernismo brasileiro

Macunaima, o heréi sem nenhum caréter, de 1928.

Raymond Frajmund, fotégrafo, em 1958 integrou a expedicéo de Flavio de Carvalho a Amazénia.
Trabalhou como fotojornalista para O Estado de S. Paulo de 1960 a 1970. Em 1964, recebeu o Prémio Esso de
Fotografia e o Prémio Mergenthaler por seu registro do momento em que o senador Arnon de Mello matou,
dentro do Plenério, seu colega José Kairala.

Rosangela Rennd participa, desde meados da década de 1980, de diversas exposi¢des no Brasil e no
exterior. Suas individuais mais recentes acontecem no Museo Rufino Tamayo, na Cidade do México, e no
Pharos Centre of Contemporary Art, em Nicosia, Chipre. Em sua bibliografia, destaca-se Rosangela Renné

[O Arquivo universale outros arquivos] (Cosac Naify, 2003).

Rui Rasquilho, poeta portugués, estreou na poesia, em 1996, com o livro O Lado oposto do tempo.

Em 1997, publicou 25 Poemas brasileiros & Uma saga lusitana. No anode 1998 publicou pela Editorial
Presenca, de Lisboa, o livro O Limite do fogo. Grande incentivador da aproximagé&o entre escritores de lingua
portuguesa da Africa, Brasil e Portugal, exerceu o cargo de Conselheiro Cultural na Embaixada de Portugal

no Brasil e foi diretor do Centro Cultural do Instituto Camdes.

Thomaz Farkas é fotégrafo, diretor e produtor de cinema. Entre 1964 e 1971, viajou pelo Brasil, ao lado de
importantes documentaristas da época, registrando a realidade do pais, na histérica "Caravana Farkas".
Foi professor da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo.

Wesley Peres é psicanalista, escritor e doutorando em Psicologia Clinica e Cultura pela Universidade

de Brasilia. Autor do romance Casa entre vértebras (Record, 2007, vencedor do Prémio Nacional Sesc de
Literatura de 2006) e dos livros de poesia Palimpsestos (Editora da UFG, 2007); Rio revoando (USP/Com-Arte,
2003) e Agua anénima (Agepel, 2002).
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